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Cuando en 1982 el Banco Central
de Reserva del Pert abri6 las puertas
de su Museo, ubicado en el hermoso
local republicano que ocupé desde
su fundacion el Instituto Emisor, se
dio inicio a una nueva etapa en la
vida cultural de la ciudad y se
expreso, de manera manifiesta, el
compromiso del Banco con el
patrimonio cultural del pais.

A partir de entonces, las colecciones
que, con tanto celo y esmero habia
custodiado el Banco, se pusieron al
alcance del piblico, y de aquellos
quienes motivados por descubrir y
conocer algo mas de nuestra riqueza
artistica y cultural, colman
diariamente nuestras instalaciones
ya que el Museo es, hoy por hoy, un
lugar de grata y deseada asistencia
para los amantes del arte.
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PRESENTACION

I Banco Central de Reserva del Pera a través de su historia ha
buscado preservar la estabilidad monetaria, esfuerzo fundamen-
tal al que se ha aunado la labor de promover y alentar la cultura
peruana en sus diferentes manifestaciones. Asi, en el ambito numis-
matico, arqueologico y pictorico mantiene valiosas colecciones que
constituyen el Museo del Banco, y que son patrimonio de la Nacion.
- En este ano, en que celebramos el Septuagésimo quinto aniversa-
rio de la aprobacion de la Ley N© 4500, que creo el Banco de Reserva,
es particularmente significativo para el Directorio que me honro en
presidir, mostrar toda la coleccion pictorica que el Banco ha venido
conformando a lo largo de sus tres cuartos de siglo de existencia y
servicio al pais. Esta obra contiene reproducciones de los cuadros
que integran la Pinacoteca del Banco, e incluye resenas de sus auto-
res, sus estilos y escuelas.
Estamos convencidos de que esta publicacion contribuira a difun-
dir la labor de nuestros pintores, para apreciar y comprender mejor

Sus creaciones.

Lima, 9 de marzo de 1997.

GERMAN SUAREZ CHAVEZ
PRESIDENTE DEL
Banco CENTRAL DE RESERVA DEL PERU



INTRODUCCION

1 Banco Central de Reserva del Pert posee un patrimonio artistico, arqueolo-

gico y numismatico de primer orden, lo cual ha originado que la institucion
destine su antiguo local de la esquina de los jirones Lampa y Ucayali, para exhibir alli
estas obras, dando asi lugar a que se cree el Museo del Banco.

La pinacoteca del Banco Central de Reserva del Pert cuenta con decenas de
cuadros entre los que se encuentra el Retrato de Lorenzo del Valle y Garcia que
pint6 José Gil de Castro (1783-1841) quien sustenta con su obra el periodo llamado
de Iniciacion, cuya carﬁcteristica, la posicion severa de aquel que era retratado en
el lienzo, constituye la marca de su estilo. Es la época que coincide con los anos
finales del virreinato y los comienzos de la republica. El pintor sostiene su trabajo
artistico en la rigidez del personaje y contrapesa con adornos y condecoraciones, la
visible ingenuidad del tratamiento de los drapeados, las sombras y los colores
preferentemente planos. Gil de Castro es pues, el fundador de la pintura republica-
na en el Perd.

El Costumbrismo es un movimiento artistico que se difunde desde los primeros
anos del siglo XIX y ocupa el interés no solo de escritores (poetas, periodistas y
dramaturgos) sino también el de pintores como Pancho Fierro (1807-1879), autodi-
dacta, quien fundamenta su obra en el retrato pintoresco de las costumbres, con
humor sutil y muchas veces con algo de ironia y critica al mundo y personajes de su
tiempo; de alli su peculiaridad de retratar a los hombres y mujeres en sus oficios,
como magnifico observador de la realidad cotidiana; alli estan en las salas de nues-
tro Museo: Vendedora de pescado, El farolero, El fraile de la Buena Muerte, El
vendedor de velas, La hermana de la caridad. Es bueno aclarar que las leyendas
que aparecen en las acuarelas de Pancho Fierro, no le corresponden, fueron escri-
tas por don Ricardo Palma, quien estuvo con un pie en el costumbrismo y mucho

en el romanticismo.
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Desde mediados del siglo XIX el Pert entra en una visible influencia romantica,
con toques neoclasicos, en la que, las referencias a temas historicos es lo principal;
pero, por otro lado, la tendencia clara y firme al tratamiento académico del quehacer
plastico, iniciado por Ignacio Merino (1817-1876), con estudios y largas permanencias
en Paris y Roma, es muy firme; el Museo exhibe: El Turco, Caballero espafiol con
espada, Tentaciones de San Antonio y La muerte de Colon. No hay que olvidar
esta presencia académica de la pintura que influy6 en la precision de los trazos de luz
y sombra, en la pincelada exacta, en el empleo conciso del color, en los tonos y
matices, todo lo cual hizo que Merino fuese un gran maestro, y lo fuera también en las
aulas, pues enseno a Francisco Laso (1823-1869), Luis Montero (1826-1869) y Francisco
Masias (1838-1894) todos, de una u otra forma, terminaron realizando sus estudios en
Paris y en Roma, trabajando, viviendo de su obra como artistas. Se exhiben en nuestra
pinacoteca: La pascana, famosisimo cuadro de Francisco Laso; y Escena pastoril y
Paisaje con cascada, de Masias.

El Neo-academismo, continta con las exigencias del movimiento que lo precede, con
un acento especial en el tratamiento de la luz, que viene de un préstamo de los impresio-
nistas. A este importante grupo de pintores pertenecen: Alberto Lynch (1851-1931), pintor
de muy valiosa pincelada, una buena muestra de su estilo se observa en el cuadro:
Retrato de dama; Francisco Canaval (1877-1911) quien pone su acento en el tratamiento
de la luz desde las sombras: Hombre con botella y Mestiza durmiendo son dos cua-
dros que lo distinguen en nuestra coleccion. Enrique Domingo Barreda (1878-1944) fue
un pintor encandilado por la luz; uno de los mas sorprendentes ejemplos de lo que
afirmamos es el cuadro titulado E1Rabi, cuya luz se acentGa por las sombras que rodean -
al blanco; sin embargo en el cuadro Marina, el pintor se deleita con los colores vibrantes
desde el blanco y la fuerte luz del cielo impactando en la marina.

Daniel Hernandez (1856-1932) es otro gran pintor peruano afincado en la tenden-
cia Neo-académica, en nuestra coleccion se exponen varios cuadros de este gran
maestro: Capitulaciéon de Ayacucho, Dama en el campo, Retrato de dama, Mu-
jer cargando un ganso, La muerte de Socrates.

Teofilo Castillo (1857-1922) es otro pintor que exalta el tratamiento de la luz con

un magistral registro armonico de tonos y semitonos que hasta ahora nadie ha podi-
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do superar; influyé mucho en su formacion, el iluminismo espariol y, por cierto, el
impresionismo con un ritmo agil en la pincelada; cobran especial mencion: La muer-
te del Conde de Nieva, La laguna de Llanganuco vy Paisaje nevado; un cuadro
realmente sorprendente por su rigor clasico es Paisaje del Huascaran, que constituye
una de las joyas de la pinacoteca.

Don Carlos Baca Flor (1867-1914) también hizo sus estudios en Paris y en Roma,
como sus contemporaneos Lynch, Canaval, Barreda, Hernandez y Castillo y tuvo un
notable éxito hasta en Nueva York; mas interesado por la fidelidad que por los
efectos, en nuestro Museo se exponen: Dios mio, qué solos se quedan los muer-
tos, Paisaje de rio con botes, Anciano sentado en un sillén y, entre otros, Cabe-
za de anciano y El notario en la venta de titulos.

El Indigenismo en pintura tiene su correlato hacia 1920 aproximadamente: en
las ciencias sociales, en la medicina folclérica, en la musica, en la politica, en los
descubrimientos arqueologicos, en la literatura. José Sabogal (1888-1957) es quien
encabeza este singular movimiento que al principio tuvo fuertes detractores como
Ricardo Grau y el critico Radl Maria Pereyra, acunando el término de indigenista,
con un contenido peyorativo; la historia y el tiempo cambiaron el significado de
este término y la palabra gan6 prestigio. José Sabogal habia recorrido toda Italia,
habia estado en Espana y visitado Marruecos, traia en su retina dos experiencias
fundamentales: los planteamientos del Regionalismo esparniol y la libertad de la
pintura de los Macchiaioli (manchadores o manchistas) de Italia, ambos movimien-
tos recogian rostros y labores; faenas y oficios de los trabajadores y campesinos:
paisajes, plazas, fachadas de iglesias, conventos, cuestas empinadas, calles encor-
vadas, campos abiertos, balcones, portales. En el Perq, los indigenistas retrataron a
los personajes de la realidad multirracial del pais: indios, blancos, cholos, zambos,
mulatos, mestizos, en el marco de lo cotidiano de nuestra costa, sierra y selva. Los
mas importantes de este Movimiento Indigenista estan representados en nuestra
coleccion: Enrique Camino Brent (1909-1960) El balc6n de Herodes; Camilo Blas
(1903-1990) Cuesta de Pumacurco; Julia Codesido (1892-1979) Morena Limeifia;
Teresa Carvallo (1903-1989) La naranjera; Jorge Vinatea Reinoso (1900-1931) Ca-

ballitos de totora, Paisaje, Interior de iglesia.
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Dentro del Movimiento Indigenista hay un paralelo al que se le ha denominado
Indigenistas Independientes, dentro de los que destaca Manuel Domingo Pantigoso
(1900-1991) Titicaca, Cusco, y Calleja limefa; y al paisano cajamarquino de Sabogal
y Camilo Blas, don Mario Urteaga (1875-1957) Captura de un abigeo. Sin 4nimo
de clasificar, pero dentro de este entorno, podriamos incluir a Felipe Cossio del
Pomar (1888-1981) Nifia Chola; Wenceslao Hinostroza (1897-1985) Encafiada de
Chanchamayo; Ricardo Florez (1889-1983) como unico representante del
puntillismo: La carreta de cafia, Calle de Tomaiquichua, Panorama de Arma-
tanga.

Se exhibe también en la pinacoteca del Banco Central de Reserva, un extraordinario
retrato pintado por Francisco Gonzales Gamarra (1890-1972) Dofia Leonor de Vas-
concelos, quien resulta ser un personaje de una adaptacion al teatro de una tradicion
de Palma. Gonzilez Gamarra esta fuera de clasificacion, por ser un académico de
tematica romantica.

De alguna manera don Sabino Springett (1914) Campo de Marigoles, es un
puente entre el mundo indigenista y la pintura mas cercana a las «upturas», como lo
fue también con su estilo «achista», Sérvulo Gutiérrez (1914-1961) Claudine, Don
Juan, Paisaje; o el mismo Juan Manuel Ugarte Eléspuru (1911) quien pas6 con gran
maestria desde el universo indigenista, de tematica historica, hasta la abstraccion; que
no es el caso de Carlos Quizpez Asin, con su cubismo de murales, quien llega a un
realismo indigenista a los ochenta afnos: Cholita. Pero don Ricardo Grau, que fue un
entusiasta opositor al Indigenismo de Sabogal, terminé haciendo, dentro de su am-
plio abanico de propuestas, una pintura costumbrista cercana a la que realizaban
Sabogal y sus seguidores. '

En la década del cincuenta hacia el sesenta, se plantearon dos lineas paralelas
en la plastica peruana, nitidamente disenadas: una fue la Abstraccion, que, como
su nombre lo indica, no tenia un referente con la realidad cotidiana, comin y
corriente, porque sus leyes eran y son distintas: equilibrio, composicion, fuerzas,
planos, trazos, matices, tonos, ritmo, tratamiento de la materia, etc; muchos pinto-
res peruanos siguieron esta huella, el mas sobresaliente es Fernando de Szyszlo
Innombrables VIII; el otro, fue su maestro Adolfo Winternitz (1906-1990): Ala-



banza, vitralista que tuvo gran acogida en los nuevos disenos arquitectonicos de
las iglesias. Miguel Nieri, (1931) uno de los mas serios cultivadores de la abstrac-
cion en nuestro pais, estd presente en nuestra coleccion con un cuadro titulado
justamente: Abstracto. Pertenece a esta escuela también Alberto Davila, cuyo
cuadro Otofio representa en la sala del Museo una de las Gltimas etapas de su
trabajo como pintor.

El otro paralelo que corre en contrapunto con la abstraccion en la década del
cincuenta y persiste hasta ahora, es el Neo-indigenismo que tuvo y tiene muchos
seguidores dentro de los que destacan nitidamente Aquiles Ralli: Dos llamas y Ven-
dedora de chicha; Oscar Allain (1922) Amancaes, Rincon Cusqueiio y Florista,
con aquel mando preferente del rojo que tanto impulsé en ese grupo el maestro
Angel Chavez: Cholas fruteras, Cholitas nortefas que el Banco Central de Reser-
va exhibe en su pinacoteca.

Un pintor de muy especiales cualidades fue Victor Humareda (1920-1986) por la
manifestacion grave de su expresionismo, el mundo que recred en sus cuadros y la
personalidad que rigio la marca de su estilo. En la pinacoteca del Banco se encuen-
tra el Gltimo cuadro que pintd este gran artista: Quinta Heeren de noche.

En el panorama dificil y entrecruzado de la evolucion de la pintura en el Pert hay
dos representantes que merecen especial mencion por su marginalidad y aislamien-
to: José Miguel Tola (1943) quien ha llegado en estos Gltimos anos a un expresionismo
descarnado: Los tigres y Personaje; el otro representante es Tilsa Tsuchiya (19306-
1984) Bodegon en el que aparece ya la descomposicion de sus planos para dar paso
a su universo magico-mitico o real maravilloso que fue el sustento de su estilo de
muy alta calidad, en donde los mitos, las leyendas, los seres imaginarios del pasado
de nuestras culturas pre-colombinas se ponen de relieve por primera vez en la plas-
tica nacional.

Las Escuelas, Movimientos Pictoricos, artistas y obras que aqui se mencionan,
forman una parte fundamental de la pinacoteca del Banco Central de Reserva del
Pera, que se exhibe permanentemente en el local de su Museo y que ahora, el Banco
ha decidido publicar en un libro para difundir de la mejor forma el valioso contenido

de esta parte de la cultura de nuestro pais.
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LA INICIACION




| Pert, a lo largo de su territorio y por mas de cuatro mil afios de desa-

rrollo cultural, ha ido acumulando evidencias de una altisima tecnolo-
gia: en irrigacion, arquitectura, agricultura, astronomia, matematicas, ingenieria,
entre muchas otras consideraciones; y, desde el punto de vista artistico, nues-
tros habitantes de las diferentes culturas y seniorios pre-incas y del mismo Ta-
huantinsuyo, han demostrado centenares de veces que llegaron a un punto de
evolucion y perfeccion artistica, dificil de igualar; alli estan las finisimas cerami-
cas de Chavin y el insuperable danzon», que es, sin mucho apuro, una mues-
tra extraordinaria de una escultura moderna, anatomorfizada; los tejidos de la
cultura Paracas, tienen colores que hasta ahora, en nuestros dias, siguen intac-
tos, luego de tres mil afios de manufactura; la belleza de un ceramio Nasca,
Mochica o incluso, Vicus, sorprenden a entendidos y profanos; el Intihuatana,
independientemente de su funcion astronomica, agricola y ritual, es también
-visto con ojos contemporaneos- una escultura moderna realizada en piedra,
que muy bien hubiera podido firmar cualquiera de los mas grandes artistas
contemporaneos.

Hay que recordar, pues, que el Pert es y ha sido desde siempre un pais
de artistas.

Desde el inicio de la presencia espanola en estas tierras, en las que se
establecieron las mas importantes y productivas colonias de ultramar, hasta el
término formal del sistema virreinal en el Perq, transcurrieron cerca de cuatro-
cientos anos. Ese periodo significo una profunda transformacion de la reali-
dad local o nativa y genero los cambios y alteraciones mas radicales sufridos,
tanto en América como en Espana, a lo largo de toda su historia. Todo ello,
como fruto del choque o transculturizacion y de la convivencia o aculturacion
que necesariamente se produjo al entrar en contacto sociedades y culturas tan
distintas y distantes, hasta producirse el dominio de una, la espafiola, sobre
otra, la indigena.

Durante aquel largo periodo, la dominacion hispanica se ejercid en todo
orden de cosas, incluyendo necesariamente al arte en sus distintas manifesta-
ciones, a través de las que se dan las diversas formas de expresion del espiritu

humano. En América, todo se trastoco al quebrarse el orden establecido y si
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bien hablamos de los efectos de la dominacién sobre los dominados, es justo
decir que los espafioles, sobre todo aquellos que debieron quedarse en estas
tierras, sufrieron igualmente el choque cultural y debieron, con seguridad,
propender a la creacion de una nueva identidad.

La realidad que se gesta en América, a partir de la llegada y asentamiento
del hombre europeo, es totalmente distinta a la que aqui existia. Desde el
instante mismo del primer encuentro, se dio inicio al largo y atin no acabado
proceso de mestizaje que ha dado lugar a la existencia de naciones cuyas
raices son tanto europeas como indigenas pero, en si mismas, son también
realidades diferentes y Gnicas.

Es por todo esto que, cuando se aborda el tema del arte peruano y nos
enfrentamos a la necesidad de establecer un ordenamiento cronologico, de-
bemos tener en cuenta algunos conceptos fundamentales.

Si bien como pais propiamente dicho, el PerG se constituye en 1821 y
adquiere entonces una situacion juridica y politica, independiente de Espana,
el proceso de separacion y definicion de su propia identidad se va logrando
con los afos. De alli que, en lo que se refiere al arte, como a otras formas de
expresion y organizacion, los rezagos coloniales y espafioles, han seguido
perdurando por mucho tiempo, incluso hasta hoy.

La pinacoteca del Banco Central de Reserva del Pera alberga, mayoritaria-
mente, obras que corresponden cronolodgicamente a lo que denominamos
PerG Republicano; sin embargo, no podemos olvidar que durante los prime-
ros anos de vida independiente, los patrones artisticos siguieron reflejando las
pautas coloniales y que, las caracteristicas propias del siglo XVIII, persistieron
hasta muy avanzado el siglo XIX.

En aquel periodo, la produccion local se redujo a una escasa iconografia
de tipo cortesano y a obras de caracter religioso que, controladas estrictamen-
te por la Iglesia, se convirtieron en la manifestacion artistica permitida durante
el virreinato, dentro del cual, el arte fue uno de los medios mds eficaces para
el adoctrinamiento religioso y la difusion de la fe. Con el tiempo, la constante
repeticion de los motivos religiosos, recargados de estofados, brocateados y
dorados, hizo que el arte sacro fuera perdiendo su verdadero sentido; debido

a estos factores es que, con la gesta emancipadora, se produjo un vacio en la
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produccion artistica y el arte virreinal quedé bruscamente liberado del centro
e imposicion religiosos.

Al acercarnos al arte peruano de mediados del siglo XIX, es decir a la
produccion artistica y pictorica que enmarcamos dentro del término Inicia-
cion y que se refiere a los primeros anos de nuestra vida independiente,
encontramos a José Gil de Castro Morales, quien destaca como la figura mas
importante. Artista de transicion, con su obra concluyen los altimos vestigios
del gusto virreinal y se inicia un estilo y tematica que caracterizo a todos los
pintores nacionales de entonces: el retrato.

Los datos biograficos de José Gil de Castro Morales son muy escasos e
imprecisos; se sabe que era mulato, nacido en Lima hacia 1783 y que falleci6 en
esta misma ciudad en 1841. Fue testigo de los afos finales del virreinato y su
vida coincidioé con los principales acontecimientos de la naciente repablica.

Aparentemente, recibié su formacion artistica en la Academia de Dibujo y
Pintura que habia fundado en Lima el virrey don José de Abascal, en 1808.
Dicha academia estuvo bajo la direccion del quitefio Javier Cortés, quien llegd
a Lima en 1802 integrando la expedicion del cientifico Alexander von Humboldt,
y permanecio en esta ciudad hasta su muerte. Si bien no existen documentos
que prueben la asistencia de Gil de Castro a dicha academia, algunos estudio-
sos del arte piensan que su pintura muestra la huella de esa ensefanza, tanto
en el estilo meticuloso y decorativo que caracterizo a su obra, cuanto en el
estilo descriptivo, minucioso y realista que se derivaria de la aguda observa-
cion del tipo de pintura que realizaba Javier Cortés. _

Hay también quienes manifiestan que su origen mulato no le habria facili-
tado el ingreso a academia alguna y que dado el escaso desarrollo artistico de la
época, resulta dudoso que Gil de Castro tuviera conocimientos avanzados de
pintura. Pudo, mas bien, tener acceso a reproducciones del periodo neoclasico
europeo pues en su obra se aprecia ciertas influencias como el hieratismo de las
figuras y la notable predileccion por los fondos de tonos verduscos.

La realidad que se vivia por entonces, a finales de la colonia, originaron
cambios en la vida del artista. En 1814, se traslado a la capitania general de
Chile; viajo como cartografo militar del regimiento enviado por Abascal. En su

calidad de miembro del grupo realista, Gil de Castro participo en la batalla de
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José Gil de Castro
Retrato de Lorenzo del Valle y Garcia
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Chacabuco, cayendo prisionero y siendo trasladado a la ciudad de Mendoza.
Es alli donde se inicia su vinculacion con los patriotas y su compromiso con la
causa de la independencia. Se adscribe entonces, como cartografo al ejército
libertador a 6rdenes de don José de San Martin, llegando con €l a Chile y alli,
contrae matrimonio y se inicia como pintor de oficio ya que se conocen y
conservan gran cantidad de retratos, de personajes del medio sureno, realiza-
dos por Gil de Castro. Como miembro de la Expedicion Libertadora regresa al
Pert en donde permaneci6 hasta el final de su vida.

Con mayor o menor capacitacion académica, es indudable que Gil de
Castro culmina su proceso de aprendizaje artistico, de una manera autodidac-
ta y que en su obra se ve la evolucion, producto de las diversas influencias
que recibe el artista. Es asi como podemos senalar que su produccion tiene
tres etapas bastante bien definidas: la que realiza en Chile, la que realiza en
Lima y la que produce a partir de 1830.

En la primera etapa, su obra refleja la herencia artistica colonial, muestra
algo de la ingenuidad popular y va evolucionando hacia una composicion
mas formal, de tinte academista y con clara influencia europea. Cuadros con
esas caracteristicas y de estilo cortesano son los que estidn fechados durante
los afos que permanecio en Chile, por lo que, durante algin tiempo, se
presumio que era chileno. Pertenecen a estos anos los retratos de proceres de
la independencia, algunos de ellos realizados tempranamente en Mendoza.
Escasos conocimientos en algunos campos lo llevan a solucionar de manera
sintética, problemas de composicion y distribucion del color y manejo de la
perspectiva. Sus personajes, por ejemplo, aparecen en posicion de frente, con
la cabeza ladeada hacia la izquierda y envueltos en una distribucion rigida de
luz y sombra. La vestimenta de los personajes, por lo general uniformados
con multiples ornamentos y otros elementos de decoracion, han sido inter-
pretados como rezagos de la tradicion artistica colonial a la que Gil de Castro
pertenecio en sus origenes.

La segunda etapa estd vinculada a la obra producida en Lima. Destacan el
esmero y la atencion que brinda a los detalles, a los adornos y a los elementos
accesorios que, lejos de restar importancia a la figura principal retratada, crean

un entorno que enmarca adecuadamente a cada personaje. En esta etapa
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sobresale el retrato del martir José Olaya: en esta obra Gil de Castro introduce
elementos de paisaje marino que se refieren a la realidad del personaje y
reemplazan al hieratismo forzado de obras anteriores. Otro retrato admirable
es el que realizara a don Simoén Bolivar, en el que el artista logra destacar la
prestancia y personalidad del personaje. Se nota su habitual meticulosidad, en
cuanto a los detalles, pero es posible percibir una mayor libertad en la com-
posicion general del cuadro.

Retratos de muy buena factura realizados por encargo, a personajes como
Torre Tagle, Riva Agiiero y otras destacadas figuras del periodo emancipador,
asi como a miembros de la aristocracia, confirman la evolucion de su oficio y
la calidad alcanzada en el dificil campo del retrato.

La tercera etapa la ubicamos a partir de 1830, cuando Gil de Castro nos
ofrece retratos de personajes civiles cuya vestimenta es siempre el chaleco
oscuro, una raida pechera y un almidonado cuello alto. A este periodo corres-
ponde la obra que se aprecia en la pinacoteca del Banco Central de Reserva,
Retrato de Lorenzo del Valle y Garcia, fechada en 1835. En esta ultima
etapa, el artista se desplaza por el lienzo con mayor soltura y plasma las
figuras y maneja los colores con una flexibilidad lejana de la rigidez de sus
primeras obras.

Conocido como el «pintor de los libertadores» y gracias a un innato talento
que adecud al gusto de las postrimerias coloniales, Gil de Castro es, el mas
notable exponente del periodo de transicion y el iniciador de nuestra pintura

republicana.
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urante los Gltimos anos del siglo XVIII y en los primeros del siglo

XIX, el Per, al igual que el resto de la América espanola, vivio el
desgaste del sistema colonial espafiol y asistid a su caida. Es en esta etapa
de transicion, en la que conviven rezagos placenteros del pasado colonial,
con las pautas de la nueva organizacion social y politica, que vivioé y desa-
rrolld su arte, el mds genuino representante de la pintura costumbrista
peruana de entonces: Pancho Fierro. Su vida coincidio, pues, con una época
convulsionada pero apasionante; €l fue testigo de los momentos finales del
virreinato, del nacimiento de la nueva republica y de los anos previos a la
guerra del Pacifico.

Al igual que con su contemporaneo José Gil de Castro, los datos biografi-
cos de Pancho Fierro son incompletos y muchos de ellos, al no poder ser
corroborados por documentos, quedan en el plano de la leyenda y la tradi-
cion. Lo que se ha podido establecer es que Pancho Fierro nacié en Lima
hacia 1807. Algunos biografos e historiadores establecen los anos de 1803 a
1809 como el periodo que corresponde a su nacimiento; todos estan de acuerdo
en que su muerte se produjo en 1879.

Descripciones de la época senalan que era mulato, de «color honesto», de
mediana estatura, grueso, de barba cerrada y que destacaba por su habilidad
y agudeza. Su espiritu inquieto lo llevé a cambiar varias veces de residencia
en Lima, algunas versiones afirman que habitd en diversos lugares del Cerca-
do y del Rimac y, ya en la madurez, montd una especie de taller en un predio
del actual jiron Ica donde funcionaba la tienda de comestibles y articulos de
fantasia «Broggi y Dora» en donde, ademas, vendian sus obras.

Con el correr de los afos, la memoria colectiva y la imaginacion limena
tejieron una serie de leyendas en torno a su persona, tratando de dar a su vida
un contenido tan atractivo y anecdotico como el de su produccion pictorica.
Hay quienes lo emparientan con familias de abolengo; ello explicaria el cono-
cimiento que tuvo, Fierro, de detalles intimos de salon y de alcoba que co-
rrespondian a personas de las altas esferas sociales y politicas a las que hizo
referencia gréfica en sus obras. Otros sobrestiman su popularidad como artis-

ta, haciéndolo participe del circulo intelectual y bohemio de la época.
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Se cuenta que La Rosa Toro fue el primer coleccionista de la obra de
Pancho Fierro y que le encargaba al mulato realizar acuarelas para guardar asi
un vivo recuerdo de los trajes, instituciones, oficios, usos y costumbres de la
época. Esa coleccion llegd luego a manos de don Ricardo Palma, quien, cu-
riosamente, no dedicO ni una linea a la obra de Pancho Fierro, mas bien la
ignord, pues no encontramos ni un solo comentario en su cuantiosa y cos-
tumbrista produccion literaria. Sin embargo, se permitié colocar leyendas alu-
sivas a los temas y personajes de las acuarelas que elabor6 Pancho Fierro,
quizas con la finalidad de completar su valor anecdoético y vernacular, asi
como dar muestra de que no las consideraba de mucha calidad por si mismas.
Lo cierto es que en toda la abundante obra escrita de Palma, y sin que anali-
cemos aqui las razones de la voluntaria omision, no encontramos ni una sola
mencion a la persona ni a la obra de Fierro.

Al ser Pancho Fierro un claro autodidacta, su obra escapo totalmente a los
convencionalismos y gustos estéticos, identificados con la corriente neoclésica y
la rigurosidad académica que regian en esa €poca. Su origen popular y el medio
en el que generalmente se desenvolvio, no le dieron la oportunidad de adquirir
formacion plastica alguna, aparentemente no salid de Lima ni tuvo contacto con
los artistas extranjeros que por entonces visitaban Lima, aunque se sabe que fue
Leonce Angrand, consul francés en el Per y Bolivia quien llevo a Paris en el siglo
XIX, 48 acuarelas que se pueden ver en la Biblioteca Nacional de esa ciudad. De
la misma forma, el naturalista y etnografo ruso Leopoldo Schrenck, jefe de una
expedicion cientifica que, en la fragata «Aurora», dio la vuelta al mundo, llego a
Lima en 1854 y adquiri6 78 acuarelas de Pancho Fierro que se conservan hoy en
el Archivo de la Academia de Ciencias de Rusia, en San Petersburgo.

Como pintor autodidacta, su arte es fruto del talento personal y de un
profundo conocimiento de la naturaleza humana, asimismo, el publico que
adquirio sus obras, no era tanto el de los senores de salon, sino el de la calle
que se sentia identificado con los temas de sus producciones. Somos nosotros
los que le hemos asignado a su obra un caracter testimonial; para él, era la
expresion de su habilidad vinculada a la vida cotidiana.

A Pancho Fierro lo estudiamos como un artista singular pues su arte regis-

tra y mantiene las tradiciones populares de las postrimerias del virreinato. En
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cuanto a su temadtica, €l prefiere los aspectos costumbristas de su Lima natal,
utilizando una técnica en la que lo rudimentario de su oficio se mezcla con la
ingenuidad de su expresion.

En la evolucion del arte peruano, sobre todo en los primeros momentos
de nuestra vida independiente, notamos la falta de una pintura netamente
historica y testimonial que captase los principales hechos y las circunstancias
mds caracteristicas de aquellos afos. Razon por la que el costumbrismo resul-
té ser tan importante y llegd a tener algunos seguidores: el tema local, cotidia-
no, vernacular, surgié como tematica novedosa y atractiva.

Junto a las obras que nos ha dejado Pancho Fierro, encontramos también
la de artistas extranjeros que llegaron al PertG y que optaron por la corriente
costumbirista; destacan las obras de Bonnaffé, Angrand, Rugendas, Marcoy y
Vidal, gracias a quienes contamos con testimonios de lugares, tipos humanos,
costumbres, restos arqueologicos, dibujos arquitectonicos, etc. De alguna
manera, todos ellos fueron, sin querer, seguidores de la obra del Obispo
Baltazar Martinez de Companoén, quien a fines del siglo XVIII, remitio a la
corona espanola, un importante informe, elaborado integramente a base de
dibujos, en los que han quedado retratados personas, lugares, acontecimien-
tos y costumbres del entonces virreinato del Peru.

Al analizar la obra de Pancho Fierro es posible distinguir dos etapas te-
maticas bastante diferenciadas pero, en ambas, muestra ser selectivo y riguro-
SO en cuanto a patrones de composicion y destaca su marcada preferencia por
todo aquello que, a su criterio, caracterizaba a la Lima de su tiempo. Trabaja-
ba pocos personajes en una misma acuarela, centrindolos adecuada y propor-
cionalmente en las cartulinas. Algunas pinceladas esbozan bases y sombras
pero, por lo general, no hay trabajo en lo que se refiere a los fondos pues
carecia, del manejo de la perspectiva. Su ingenio se concentraba en lo esen-
cial y caracteristico de cada uno de los personajes, haciéndolo con gran soltu-
ra y logrando figuras reales, carentes, por lo general, de estereotipos.

Una primera etapa estaria referida a su preferencia por ocuparse de activi-
dades vy retratos de personajes vinculados a la aristocracia capitalina de su
época. A este momento corresponden las acuarelas de personalidades, auto-

ridades y miembros del entorno politico de entonces. Algunas de las acuare-
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las de la coleccion del Banco corresponden a este primer periodo, como por
ejemplo El fraile de la Buena Muerte, El médico, La tapada y el escriba-
no, El notario, El hacendado y La hermana de La Caridad.

Una segunda etapa en cuanto a la temadtica preferida por Fierro, esta
relacionada con un mayor acento por los temas netamente populares y con
una visible libertad e independencia al dejar practicamente de lado los moti-
vos oficiales. Pancho Fierro nos deleita, entonces, con su sutil capacidad satirica
y con la aguda observacion de la gente y sus oficios; a ellos retrata con

magistral habilidad que contrasta con la sencillez general de su obra. A esta
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etapa corresponderian El farolero, La vendedora de pescado en burro, La
lechera, El montonero y algunas con toque jocoso como El soldado y la
rabona, Los rurales, Militar de perfil y Militar de espaldas, a las que
podemos apreciar en la Pinacoteca del Banco Central de Reserva del Peru.

Las acuarelas de Pancho Fierro nos conmueven y atraen, no solo por la
ingenua belleza que encontramos en ellas, ni por el valor de testimonio de una
época, sino porque, de manera casi irreverente, se enfrentan a aquellas obras de
estilo europeo que, con rigurosidad y maestria académica, tratan temas similares.
Nuestro genial costumbirista lo hace de manera natural e instintiva, por no decir
rudimentaria y, tratindose de temas que nos son propios, de personajes de nues-
tra historia popular, de oficios y costumbres que forman parte de nuestra herencia
cultural; nos agrada la obra de Pancho Fierro a pesar de las limitaciones en su
desempeno pictérico y en la técnica casi de aprendiz que se detecta en algunas
obras. Este especial agrado radica en que, como ningun otro, Pancho Fierro
manifiesta una genial espontaneidad y una picardia que, a lo largo del tiempo, ha
devenido en una caracteristica muy propia del limefo, del criollo, que no puede
ser ni trasmitida ni captada por artistas ajenos a este medio.

La obra de Pancho Fierro, quien trabajo mayoritariamente con acuarelas,
sobrepasa quizas el nimero de 1200, que hoy en dia integran importantes
colecciones estatales y particulares del Pert y del mundo.

Casi todas sus acuarelas fueron elaboradas sobre cartulina corriente y en
formato pequeno. Quizas la premura con que plasmaba las imagenes que
atraian su atencion, lo motivaba a trabajarlas en formato pequeno o quizas,
un criterio econémico de ahorro en materiales, estaria justificado al no ser €l
una persona acomodada. Sus obras de mayor formato debieron ser realizadas
por encargo y, por lo tanto, con la seguridad de que serian adquiridas.

Pancho Fierro esbozaba a lapiz los motivos elegidos y procedia luego a
colocar sucesivos toques de acuarela, recargando las tonalidades en las zonas que
deseaba destacar. Con movimientos rapidos y seguros, marcaba los gestos y deta-
lles que caracterizaban a cada uno de sus personajes. El sombreado era aplicado
caprichosamente, por lo general hacia los bordes del dibujo. Sus colores son
alegres, vivos y limpios; destaca su preferencia por el rojo, el azul afil, el amarillo,

el verde y el sepia y debi6 utilizar productos de buena calidad porque la gran
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mayoria de sus obras ha resistido el paso de los anos, encontrindose, por lo
general, la acuarela misma, en excelente estado de conservacion.

Su habilidad y preferencia costumbrista lo convirtieron en un gran cono-
cedor y amante de Lima que, por aquellos anos, era una ciudad que respiraba
una mezcla de religiosidad y criollismo cuya vida diaria transcurria placida-
mente entre iglesias, plazas, tertulias, corridas de toros, jaranas, conspiracio-
nes politicas y coqueteos femeninos. En todo ello cabia, si bien con un orden
jerarquico establecido, la participacion de los diversos estratos sociales. Esa
Lima, bulliciosa, coqueta, duena de picardia y de una irreverente y despreo-
cupada alegria, fue el blanco de su talento observador. En cada una de sus
estampas, Pancho Fierro nos ha legado una imagen latente de la Lima de
antano, criolla y zalamera, a la que él amo6 en profundidad.

Como todo artista, Pancho Fierro no oculté su preferencia por ciertos
temas y personajes a los que repitio con muy pequefas variantes. Esto se
aprecia en motivos como los vendedores callejeros que acompanaban su pre-
sencia con pregones y versos rimados con los que alertaban diariamente a su
clientela; estos personajes aparecian con una curiosa puntualidad, marcando
un cierto ritmo a las actividades de una ciudad como era la Lima de entonces,
que se resistia a abandonar la molicie heredada del régimen colonial. Asi, en
sus acuarelas desfilan, por ejemplo, personajes como La lechera, El aguatero,
La tamalera, La vendedora de pescado, La misturera, El vendedor de velas y
otros que llenaban con sus pregones las diferentes horas del dia.

Al lado de personajes mundanos y populares clérigos, monjas y beatos
sirvieron de graciosa inspiracion al artista, como también lo fueron los mas
encopetados personajes de la alta sociedad, los funcionarios puablicos y los
que ejercian oficios libres; ni los vagos, mendigos ni orates, escaparon a su
acuciosa observacion. En ese conjunto de estampas limenas, no podia faltar la
tapada que, con su saya y manto y la picara hermosura que se le atribuye,
quedo magistralmente plasmada en las obras de este singular acuarelista.

Una veta no tan conocida en su obra artistica es la del tema taurino. Es en
ella, quizas, donde resalta con mayor fuerza el innato arte de Pancho Fierro.
Al trabajar los motivos de la fiesta brava, el artista capta no s6lo el movimiento

y la habilidad de los participantes, sino hasta las emociones de cada uno de
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ellos: capeador, mozo de espadas, banderillero, matador, caballos y toro, pa-
recen palpitar en cada escena. Estas obras se encuentran enmarcadas por la
presencia de dibujos de las vivanderas quienes, con sus platillos, manjares y
bebidas tipicas, completan el conjunto tradicional de la época de toros, que
Lima se enorgullece de haber heredado.

Si la falta de preparacion técnica motivo en Pancho Fierro un dibujo algo
imperfecto, es su espiritu libre y su creatividad lo que originan que se desli-
gue de la necesidad de una regurosidad académica. Es mas, en su caso parti-
cular, el tipo de trabajo, los temas que desarrolla y el talento observador que
lo inspira, hicieron de cada defecto, un detalle candoroso, reflejo de un hom-
bre popular que demuestra ser de espiritu sencillo y franco.

Pancho Fierro, reconocido como un artista genial y travieso, es quien nos
lega una fidedigna imagen de la Lima del 800. De su obra nos nutrimos para
conocer nuestro pasado y para rescatar aquellas tradiciones que han caracte-

rizado y distinguido a nuestra ciudad.
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omo hemos senalado en las paginas anteriores, la obra de Pancho

Fierro autodidacta, popular y costumbrista, cierra de alguna manera
la época de influencia virreinal. El arte peruano torna su mirada e interés
hacia Europa y se da inicio a un largo periodo regido por la masiva migracion
de los artistas que buscaban un encuentro con los artistas consagrados, aque-
llos a los que admiraba el mundo culto y cuyo centro estaba en Paris; debian
aprender de esos maestros, las técnicas y temas que tenfan mayor aceptacion,
difusion y vigencia.

Hay que recordar que hacia 1840, el pintor Jean-Dominique Ingres tenia
solo sesenta anos, maestro del dibujo para beneficio del cuadro y no de la
exacta y fria representacion; magnifico retratista. Por el mismo tiempo Eugene
Delacroix (1798-18063), pintor romantico de la Escuela Francesa, hacia mas
de diez anos que se habia convertido en el protegido del Baron de Gros y
ya era conocido en Paris, es un pintor de movimientos y brios, muy rico en
matices y, «a su manera», discipulo de Rubens; sus obras ya estaban en los
muros de la Camara de Diputados, en el Luxemburgo, en el Louvre, en la
Municipalidad de Paris, cuando los peruanos que viajan a Francia, lo hacen
mas o menos en este periodo, incluso cuando el gran Camille Corot, retratista
y paisajista peculiar, termina por ser aceptado con nueve cuadros en el
Salon de 1848. Lo importante también por parte de Corot, es que se mantie-
ne equidistante de Ingres y de Delacroix, estd entre los clasicos y los roman-
ticos, Corot quiere comunicar emociones, no s6lo cuando retrata sino tam-
bién cuando pinta paisajes.

En este proceso de cambio, la realidad politica que vivia el Pert hacia
1840 jugd un papel muy importante. No podemos olvidar que, de muchas
maneras, nuestro pais buscaba su propia identidad y trataba de afirmar una
peruanidad que, sin querer, resultod siendo una actitud que alej6 a los artistas
mismos del medio al que ellos decian pertenecer. Toda vez que la obra de Gil
de Castro se asoci6 tan solo al retrato de tipo historico y que las acuarelas de
Pancho Fierro reflejaban los altimos vestigios de la sociedad virreinal, los
artistas abandonan el Pera en busca de mayor independencia y mejores opor-

tunidades de estudio y preparacion académica. A esta primera generacion,



[gnacio Merino
Dama dando limosna
a mendigo

pertenecen nuestros maestros Ignacio Merino (1817-1876) y Francisco Laso

(1823-1869) como los mas destacados y conocidos.

Tanto Merino como Laso, de quienes la pinacoteca del Banco Central de
Reserva del PerG posee excelentes obras, iniciaron su formacion artistica en la
academia que fundara el Virrey don Fernando de Abascal y que estuvo bajo la

direccion del artista quiteno Javier Cortés de Alcocer. Anos mas tarde, el pro-
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pio Merino asumiria la direccion de la Academia y Laso la subdireccion. Simi-
lares inclinaciones artisticas favorecieron una cercana amistad entre ambos, a
pesar de que pertenecian a familias de tendencias politicas opuestas; los Merino
destacaron como fidelistas y los Laso como defensores de la causa de la
libertad.

Ignacio Merino naci6 en Piura en 1817 v como miembro de una acauda-
lada familia criolla, tuvo la posibilidad de educarse en Paris; regresd hacia
1838 y se establecié en Lima en donde no logré acostumbrarse ni sentirse a
gusto. Es ficil de entender lo que significaria para un joven practicamente
parisino, tener que adecuarse a la sociedad limena de esos anos en los que
dominaba la anoranza del pasado perdido y la esperanza no tan segura de un
futuro mejor. La sociedad en si no salia de su letargo ni llegaba a asimilar en
sus costumbres el cambio que se habia producido en el ambito de la politica.
Por otro lado, los anos que estuvo Merino en Lima, hasta su regreso definitivo
a Paris en 1850, fueron los de mayor inestabilidad politica en nuestro medio,
caracterizados por el caudillismo militar y el desorden interno.

Es justo reconocerle a Merino el extraordinario oficio que puso de mani-
fiesto en todas sus obras, destacando un dominio técnico que no fue supera-
do por ninguno de los artistas peruanos contemporaneos. La obra de Merino
nos asombra por el equilibrado manejo que obtiene en sus composiciones.
Utiliza tonos graves, muchas veces dramaticos y pareciera que su interés fuera
alcanzar la perfeccion técnica sin que su preocupacion incluyera necesaria-
mente los aspectos emotivos y emocionales del arte. Asi fue hasta que, sin
abandonar totalmente las pautas academistas, se orientd hacia el romanticis-
mo, prefiriendo la tematica historica, anecdotica vy literaria. La influencia de
sus maestros, como Delaroche -a quien abandono para seguir los lineamientos
del romanticismo planteados por Delacroix- fue decisiva a lo largo de toda su
produccion. Un temperamento ligero le permitia los vaivenes en estilos y
tematica lo que, unido a una extraordinaria habilidad técnica, hicieron de él
un artista cabal e importante.

Es Paris la ciudad en la que Merino desarrolla plenamente su creatividad

y es alli donde reside hasta 1876, cuando fallece, con la satisfaccion de haber
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logrado triunfar en un medio tan exigente como el parisino, que se rindi6
ante él luego de su triunfo en el Salon de Pintura de 1872.

A pesar de su larga ausencia de nuestro pais, en su testamento, Merino dono
su fortuna a la ciudad de Piura y establecid que sus obras debian regresar a Lima.
Algunas de ellas se encuentran en la pinacoteca del Banco Central de Reserva del
Perti. Son sobresalientes, por ejemplo, La muerte de Colon fechado en 1866 en
la que, mas alla del tema, destaca su particularidad cromatica; el trabajo en rostros
y manos es excepcional y el conjunto nos remite a una posible influencia de
Rembrandt, que se puso de manifiesto en las obras que pinto en los tltimos anos
de su vida. De similar mérito y calidad es El turco que se exhibid en Paris en
1875 y que figuraba entre las obras que poseia el autor a su muerte; en este caso,
la preferencia de tipo historicista con visible influencia romantica de Delacroix se
vuelve patente y la fuerza que refleja el personaje hace de este cuadro un claro
exponente del sentido estético y de la habilidad técnica del artista. De similar
época y factura es Busto de anciano con chaleco que representa a un campe-
sino europeo cuyo ropaje permite, al pintor, dar rienda suelta a su excelente
manejo cromatico, haciendo gala del dominio en el uso de los tonos, los semitonos
y los contrastes al trasladar, al lienzo, una expresividad propia de sus ultimas
obras. En ambos lienzos, cabe destacar la naturalidad de la postura asignada a sus
modelos; actitud relajada que se contrapone al hieratismo que podemos apreciar
en la obra de Gil de Castro.

Un Oleo relevante es Dama dando limosna a mendigo pues se trata de
una obra preciosista y absolutamente rigurosa, propia de un trabajo realizado
durante su época de mayor vinculacion con las fuentes clasicas de la compo-
sicion academista.

La pinacoteca del Banco Central de Reserva del Pert, cuenta también con
Oleos de menor formato, como Las Tentaciones de San Antonio, en el que
aparece inusitadamente un desnudo femenino. Aparentemente, Cabeza de
anciano (1855) debio ser uno de los estudios que realizé Merino con respec-
to a la figura de Cristobal Colon, exhibido en los Salones de Paris. Oleos de
gran detallismo como Caballero espaiiol con espada (1864), Dos persona-
jes (1864) y Cabeza de sefiora, estin también en nuestra coleccion, y algu-

nos bocetos como: Retrato de anciano y Cabeza de nifio, obras que reflejan
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la depurada labor del artista en los diversos momentos de su vida, hasta su

muerte producida en Paris en 1876.

En este periodo, denominado Academismo, ubicamos también la obra de
otro de los grandes y clasicos pintores peruanos: Francisco Laso. Nacido en
Tacna en 1823, paso sus primeros anos entre Arequipa y Lima, aqui asistio a la
Academia de Dibujo y Pintura que dirigia Javier Cortés, en la que conocio a
Ignacio Merino. La fuerte vocacion artistica que, desde muy joven se manifestd
en Laso, lo llevo a emprender el indispensable viaje a Europa, en busca de un
mayor rigor académico y de las corrientes que predominaban en el medio
pictorico de entonces. Su primera estadia en Europa fue desde 1842 hasta 1849;
inicialmente radico en Paris en donde recibio instruccion e influencia de Paul
Delaroche y principalmente de Gleyre quien por entonces era bien conocido
por su rigor académico y por la actividad pedagogica que le granje6 el aprecio
de artistas que, con el tiempo, llegaron a tener gran renombre e importancia,
como fue el caso de muchos de los impresionistas franceses. Laso estuvo un
tiempo en Italia y fundamentalmente en Venecia, alli lo cautivo la luminosidad
y el colorido de la tipica pintura veneciana, tanto asi que estando en Paris,
dedicaria buen tiempo a la copia de obras de Tiziano y Veronese entre otros,
afinando su habilidad nata y su vinculacion con las técnicas academistas.

Un hito fundamental en la vida artistica de Laso fue su retorno temporal al
PerG en 1849 y el viaje que realizé a la region andina de Cusco y Puno.
Quedo profundamente impactado con la realidad humana y geogrifica que
alli encontré y asumioé un compromiso con el tema indigena, que lo llevara a
tratarlo constantemente a partir de ese momento, utilizando no sélo su me-
moria, sino algunas imagenes que habia esbozado y registrado en aquella
oportunidad.

La obra de Laso se enmarca claramente en el clasicismo que significo la
tendencia academista de su época; el caracter del artista favorecio el desarro-
llo de una obra tan rigurosamente estudiada y elaborada, hasta en su mas
minimo detalle, que casi no dejaba lugar a la inspiracion del momento ni al
azar. Prueba de ello son los numerosos bocetos a lapiz que explican el proce-

so de creacion de cada una de sus obras.
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Laso realizo dos viajes mds a Europa y es a partir de 1851 en que se nota
realmente la madurez en su arte. De mucha importancia fue su matrimonio
con dona Manuela Henriquez pues una marcada tendencia al retrato se inicia
a partir de ese momento.

Nuestra pinacoteca cuenta con algunas importantes obras de Laso, dos de
ellas son sobresalientes: una, el Retrato de Dofia Manuela Henriquez de
Laso, fechado en 18060; si bien no es un 6leo integramente acabado, nos
permite comprobar la racional construccion de las formas pictoricas, asi como
la influencia gravitante que ejercieron en ellos, sus maestros; la otra obra
singular, es La pascana, fechada en 1859 y conocida también como «Pascana
en la cordillera», pertenece a una serie que trata el mismo tema y que se
inspira en las experiencias humanas que tuvo Laso en su viaje al Cusco y a
Puno, y en las imagenes que pudo captar gracias al daguerrotipo que consti-
tuia una novedad por entonces. Algunas de esas laminas se conservan en la
actualidad. En la serie de Pascanas, Laso no puede ocultar el interés romanti-
co que despertaban en €l los temas andinos y que de alguna manera lo
mantenian atado a sus propias raices; sin embargo, la distancia y el descono-
cimiento real del mundo del ande, lo llevan a completar estos temas con
elementos totalmente ajenos, sin que ello reste méritos al deseo del artista de
exaltar el tema peruano con gran respeto hacia la raza indigena, ni menosca-
be la calidad pictorica que manifiesta Laso en cada una de sus obras.

Dos retratos mds se encuentran en esta coleccion: Caballero espanol, co-
nocido también como «Gonzalo Pizarro, uno de los mas célebres conquista-
dores del Pert, hermano de Francisco Pizarro», fechado en 1854 y Retrato de
un desconocido, que parece ser obra realizada en uno de sus cortos perio-
dos de permanencia en Lima, cuando tenia su taller en la calle Gremios,
donde se reunian los artistas, intelectuales, politicos y bohemios de la época.
Ambos 6leos son producto de una paleta sobria en la que priman los colores
oscuros y los tonos grises y que permiten, tan solo como destellos, la presen-
cia de colores vivos.

Otras obras excepcionales se encuentran en diversas colecciones, algunos
retratos son inmejorables; la constante preocupacion o recuerdo por los te-

mas andinos se pone de manifiesto en obras tan importantes como el «Indio
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alfarero» y su etapa mistica permitié que nos legara lienzos muy significativos
como el dedicado a Santa Rosa, para el que utiliza como modelo a su esposa
y en el que puede percibirse una velada sensualidad y una extraordinaria
precision en el trabajo de los detalles.

Laso muere en San Mateo en 1869, cuando tenia tan solo 49 anos de edad,
habiendo tenido una vida fecunda en campos ajenos al arte mismo: cabe
sefialar su participacion en el victorioso combate del 2 de mayo de 1886, que
significo el reconocimiento oficial de la independencia del Pert por parte de
la corona espanola. En aquella oportunidad, Laso estuvo a la cabeza de la
compania de bomberos voluntarios «Lima» que €l habia fundado y de la que
fue su primer comandante. Incursioné también en la literatura, el periodismo
y en la politica obteniendo por ello especiales logros. Si por un lado su obra
pictorica no es muy numerosa, la calidad de la misma se convierte en una
exquisita muestra de la labor realizada por un artista fino, sensible, fiel testigo

de su época y firme seguidor de las pautas academistas.

Luis Montero (Piura 1826 - Callao 1869) es el tercer integrante de este
grupo academista. Inicia su formacion hacia 1844, en la academia que enton-
ces dirigia Ignacio Merino y, gracias a una beca que le proporciono el gobier-
no, pudo estudiar en Italia; en Cadiz se nutrié de las ensefianzas de maestros
como Fortuny. Montero muere muy joven por lo que su produccion plastica,
aunque espectacular, no es muy abundante; sin embargo, obras suyas como
Los funerales de Atahualpa» v nuestro Mendigo y joven, adquirieron notabi-
lidad y reconocimiento, pues plasman con calidad y destreza, los postulados

de la academia europea.
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a ha sido bastante estudiada la época que corresponde al movimien-

to impresionista; se afirma que se inicia entre abril y mayo de 1874 y
que la palabra se debe a un modesto periodista llamado Louis Leroy. Hay
quienes afirman que en 1858 ya Manet y sus amigos empleaban el término:
impresion e impresionista. La clave consistia en dejar de lado al caballete
del estudio y salir mas bien al campo; con una premisa mayor: no se pinta
con negro, simplificando la paleta, para lo cual emplean al minimo los ocres,
los grises, los pardos y las tierras; la luz es lo mds importante, la intensidad
luminosa suprime los contornos, disolviendo las formas; no estan interesa-

dos por la perfeccion de la perspectiva; les preocupa sélo el boceto; traba-

jan con colores puros; les interesa lo evanescente, la niebla envuelve todas

las cosas. Entre los afios 1885 y 1905, ya el Movimiento Impresionista se ha
consolidado, creando realmente un verdadero revuelo en los ambientes
clasicos de Paris; el mundo académico ha sido realmente vulnerado y, de
una u otra manera, el pablico sentia que algo se habia resquebrajado en la
manera de representar el mundo «a través de bocetos».El gran Cezanne (1839
-1906) ya es reconocido como un maestro genial de paisajes y bodegones;
retratos y desnudos; y Claude Monet (1840 - 1926) ya habia pintado La
estacion de Saint-Lazare y hacia 1894 sus ensayos de luz sobre la fachada
de la Catedral de Ruén ya eran una realidad; y su especial experimento de
pintar las Nendtfares.

Este fin de siglo fue extraordinariamente valioso en Paris por el gran
nimero de importantes artistas: musicos, arquitectos, escultores, poetas, no-
velistas, dramaturgos y por supuesto, pintores, de los mejores, en el marco de
aquellos anos que terminan con el siglo XIX y comienzan el siglo XX, la
llamada Belle Epoque o Modernismo, anos del Art Nouveau. Un pintor inolvi-
dable fue Degas (1834-1917) quien dejoé para nosotros su serie de bailarinas
de ballet y de carreras de caballos. Son grandes, todos: Renoir (1841-1919)
quien se regodea con la luz en los cuerpos de sus modelos robustas y rosa-
das; Gauguin (1848-1903), pintor de extraordinario talento quien pone la na-
turaleza de Tahiti al servicio de su pintura, trabajando con colores planos un

universo de modelos y floresta totalmente inéditos para la habitual forma de
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pintar; Toulouse-Lautrec (1864-1901) fue otro genio de la pintura y de los
ambientes bohemios del Barrio Latino de Paris de fines de siglo.

Esta tendencia por «ver» de manera diferente la realidad y «pintar» de ma-
nera especial, privativa, peculiar de los impresionistas, de alguna forma influ-
yO en nuestros pintores.

A esta nueva tendencia en la produccion pictorica es a la que denomina-
mos Neoacademismo, que mantiene algunos patrones de la propuesta acadé-
mica, pero renueva los conceptos fundamentales de la labor del artista. Entre
los artistas nacionales comprendidos en este periodo tenemos a grandes figu-
ras como Daniel Hernandez, Tedfilo Castillo, Carlos Baca Flor, Francisco Ca-
naval, y Enrique Domingo Barreda, sin que debamos omitir a Francisco Masias,
y Alberto Lynch, quienes se encuentran representados en esta coleccion. To-
dos ellos, miembros de una fructifera generacion de pintores, produjeron
obras de altisima calidad y que, desde el punto de vista cronologico, saltan a
la luz publica hacia la segunda mitad del siglo XIX y en algunos casos, se
consolidan en los primeros anos del siglo XX.

Ellos no pudieron abstraerse a la influencia magnética que ejercia Europa
y al igual que los maestros academistas, viajaron al viejo continente en busca
de mayores conocimientos tedricos, de contacto con las nuevas tendencias y
de desarrollo de sus propias potencialidades. La Academia que existia en
Lima no podia satisfacer las necesidades de aquellos alumnos que sobresalian
y para quienes resulta indispensable superar el ambito local que, por decir lo
menos, resultaba pequeno y nada promisor.

Es interesante destacar que, los artistas nacionales de esta generacion,
encontraron en Europa una vanguardia pictorica que ya se habia distanciado
de los clasicos trabajos en el taller y en el estudio y que habia descubierto las
potencialidades de sesiones al aire libre, superando los temas de caricter
historico y literario. Un grupo de pintores franceses, autodenominados impre-
sionistas, descubrio para el mundo el arte, la riqueza de la luz y del color,
fuera del taller. El inicial rechazo a una actitud casi iconoclasta, no pudo
impedir que el elemento de la luz y el manejo de una pincelada libre, queda-
sen asimilados a la produccion artistica de aquellos anos. Es en este contexto

de cambio y descubrimiento, que nuestros artistas nacionales se contactan

Daniel Herndndez
Mujer cargando un ganso
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con el mundo europeo; ellos no solo realizaron un severo aprendizaje aca-
démico, sino que experimentaron con las nuevas propuestas cromdticas y
temdticas que ofrecian infinitas posibilidades para el desarrollo de su genio

creador, lo que quedd plasmado en las obras que nos han legado.

Uno de los pintores nacionales que destacan en este periodo, es Daniel
Herniandez, nacido en Huancavelica en 1856 y fallecido en Lima en 1932. Su
trayectoria es muy interesante porque inicia su aprendizaje como pupilo del
italiano Leonardo Barbieri y a la muerte de éste, lo sucedio en la direccion de
su academia hasta que, en 1874, viajo a Italia gracias al ofrecimiento de una
pequena subvencion por parte del Gobierno, la misma que nunca llegé y que
le obligd a pasar muchas penurias y a vivir practicamente de la venta de las
pequenas obras y copias de clasicos que realizaba. Muchos de esos pequenos
cuadros, trabajados con precision y exquisito rigor, algunos de ellos elabora-
dos en material de desecho o en cajas de cigarros puros, se han convertido
hoy en dia en piezas sumamente buscadas por conocedores y especialistas;
Herndndez pintaba alli temas de la vida diaria de la ciudad, floristas, paisajes
y diversos motivos de Roma, fueron los preferidos por Hernandez. El caracter
jovial y euforico, que caracterizd a Hernandez, le dieron pasta de triunfador
por lo que no se amilané con la pasajera crisis que le toco vivir aquellos anos.

En Italia, se relacion6 con los maestros espafioles Fortuny y Pradilla, quie-
nes lo motivaron a viajar a Espana en donde permanecio hasta que consider6
que su formacion tedrica era suficientemente solida. Luego, se instal6é en Paris
logrando una notable aceptacién por parte de los criticos. Obtuvo la Medalla
de Oro en la exposicion de 1900, la Legion de Honor y el derecho de «Hors
Concours» para participar como invitado especial en los Salones anuales. En
esta época Hernandez destaca por su trabajo como retratista y por la elabora-
cion de una singular serie de perezosas usando como modelo a bellas muje-
res que aparecen reclinadas de manera insinuante, con una velada sensuali-
dad y un delicado desnudo. Estas obras captaron la atenciéon del puablico
francés que lo colm6 de atenciones y preferencias.

En 1918 y a pedido del presidente José Pardo, regreso al Per para hacer-
se cargo de la organizacion y direccion de la Escuela de Bellas Artes de Lima,
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cargo que ejercio hasta su muerte. Por una vocacion docente y por el deseo
de transmitir en su patria los conocimientos y la experiencia adquirida es que
Hernandez abandon6 la comodidad parisina para hacerse cargo de la nueva
Escuela. Desarrollar este proyecto le costdé mas de un disgusto. Sin embargo,
Hernandez no era hombre de amedrentarse facilmente y trabajé con empefo
hasta lograr la excelencia en la Escuela, compartiendo generosamente sus
conocimientos y logrando la formacion de generaciones de artistas que goza-
ron de su temperamento amable y cordial.

La pinacoteca del Banco Central de Reserva cuenta con una variada, valio-
sa y muy representativa coleccion de obras de este insigne pintor, cuyo
trabajo se distingue por el equilibrio permanente entre el dibujo y el colorido
y por la excelencia de su disefio hasta en los mds minimos detalles. Cabe
destacar obras de gran formato como La muerte de Socrates, fechada en
1872 y considerada como una de sus mas antiguas composiciones, correspon-
diente a la época de su permanencia en la academia de Leonardo Barbieri. Se
trata de la copia de un modelo académico francés en la que se revela, pese a
la temprana edad del autor, el virtuosismo y la genialidad que lo caracteriza-
ron. Otra obra de gran importancia es la Capitulacion de Ayacucho, fechada
en 1924 cuando Herndndez ejercia la direccion de la Escuela de Bellas Artes y
se vivia en el pais la euforia del primer centenario de la Independencia Nacio-
nal y de la batalla de Ayacucho. Este cuadro, de tema netamente historico,
resulta notable por el elaborado y detallista trabajo que manifiesta, asi como
por la habilidad con que el artista plasmo los aspectos psicologicos en los
rostros de los principales personajes que debieron ser testigos de tan notable
hecho y de los que estuvieron presentes al momento de suscribirse la Capitu-
lacion cuando fue rubricada por Antonio José de Sucre y por Canterac. Es
necesario sefalar que para las imdgenes mas importantes, le sirvieron de
modelo sus alumnos de entonces, entre los que podemos distinguir a Enrique
Camino Brent. De este tema existe mas de una version, considerindose, la
que posee el Banco Central de Reserva, como la mds lograda y trabajada. No
sucede lo mismo con la Apoteosis de Ayacucho, conocida también como
Apoteosis de los Libertadores, obra hecha por encargo del gobierno de

don Augusto B. Leguia para las mismas celebraciones. Se trata de un triptico

Daniel Hernandez
Capitulacion de Ayacucho
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no acabado y en cuyas partes destacan personajes y acciones de la gesta
libertadora. '

De aquella época es también el imponente Saludo al Presidente Leguia,
obra de excepcional cardcter historico y testimonial que guardo para la poste-
ridad la ceremonia en la que las misiones especiales, delegados de diversos
gobiernos, presentan su saludo al presidente de la Repuablica al iniciarse las
celebraciones por el primer centenario de la Independencia Nacional. La ha-
bilidad retratista de Herndndez nos permite reconocer claramente a los prin-
cipales personajes que aparecen en primer plano como a Don Augusto B.
Leguia, presidente de la Republica; quien le estrecha la mano es el general
Charles Marie Emmanuel Mangin (1866-1925), héroe de Verdun vy jefe de la
delegacion francesa quien, montado en un brioso caballo blanco, tuvo el
honor de comandar la linea en el espectacular desfile militar realizado el 27
de julio de 1921 en el Hipoédromo de Santa Beatriz. Se distingue también a
monsefor DuPrat, embajador extraordinario y plenipotenciario de la Repabli-
ca Argentina; al embajador de Espana; al nuncio apostolico de su Santidad el
Papa Benedicto XV; al general de division José Ramon Pizarro; al mariscal
Andrés Avelino Caceres, héroe de la Brena y presidente de la Republica entre
1886 y 1890; a Pedro José Rada y Gamio, Alcalde de Lima; a German Luna
Iglesias, ministro de Hacienda y posteriormente presidente del Senado; a Al-
berto Salomoén Osorio, ministro de Relaciones Exteriores y firmante en 1922
del Tratado Salomo6n-Lozano que zanjo las diferencias limitrofes entre el Pera
y Colombia; a Fabio Lozano Torrijos, de la delegacion colombiana y a Javier
Correa Elias, Introductor de embajadores, equivalente actualmente al Director
de Protocolo, entre otros.

Obras de menor formato pero no menos importantes son Retrato de
dama, fechada en 1920 y que es una de las mds destacadas obras de esta
etapa en la que el artista se inauguraba como Director de la Escuela de Bellas
Artes; rezagos de lo aprendido en la academia clasica no hacen mas que
aumentar la belleza de la composicion. En el caso de Dama en el campo, se
trata de una obra no terminada pero que puede asociarse al periodo en que
trabajo repetidamente el tema de las dormilonas y para las que parece haber

utilizado s6lo una modelo quien, por cierto, debi6 ser una mujer no solamen-



te hermosa, sino de mucha gracia y talento. En este lienzo llama la atencion el
registro armoénico de su paleta, trabajando delicadamente con tonos azules,
celestes y verdes. Una obra poco conocida y bastante curiosa resulta ser el
Retrato de un Inca en la que el uso de colores y fondos parecieran predomi-
nar sobre la definicion de la figura que muestra a un personaje cuya fisono-
mia y atavio lo enmarcan en una concepcion idealista y casi ingenua.

Dos pequenios Oleos de extraordinaria calidad y belleza que debieron
haber sido pintados entre 1880 y 1890, representan a campesinas europeas;
Mujer cargando un ganso y Mujer cargando lefia, ponen de manifiesto la
exquisitez de Herndndez en el trabajo de los detalles y la habilidad que se le
conoce en el manejo del formato pequeno. En el primero de éstos, el obser-
vador no puede abstraerse de gozar con la admiracion del conjunto: la delica-
deza de la actitud de la modelo y la suave presion que pareciera ejercer sobre

el animal cargado, contrasta con la actitud del ganso, como contrasta su plu-

Daniel Herndandez
Saludo al
presidente Leguia
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maje, crema y blanco, con el fondo de oscuros intensos. Estas obras en las
que aparecen tan solo las iniciales -lo que se explica por las dimensiones del
lienzo- son quizis las que mejor reflejan la dulzura de la etapa académica del
pintor.

Sin lugar a dudas, Hernindez es uno de nuestros grandes maestros; su
capacidad creativa, su versatilidad y sus dotes docentes, le permitieron infun-
dir, en las siguientes generaciones de artistas: el amor por el propio oficio, la
basqueda de la excelencia, asi como la capacidad para captar la personalidad
de sus modelos, la alegria y la belleza, traduciéndolas en obras pletoricas de
color y de rigurosa calidad técnica. Hay quien sefala que a su paso por la
Escuela de Bellas Artes, Hernandez no introdujo las nuevas pautas que impe-
raban en el arte de vanguardia de aquellos afnos, ni modernizo los aspectos
académicos de dicha institucion. Si bien puede toda obra tener detractores,
resulta innegable que Herndandez era, por aquellos dias, poseedor de la mis
solida formacion plastica en nuestro pais y que los aportes que brind6 a la
capacitacion teorica y practica de los artistas nacionales y al desarrollo de la
pintura en nuestro medio, asi como en cuanto al compromiso con lo propio,
son irreprochables. No en vano Hernandez adquiri6 el merecido apelativo de

«qnaestror.

En esta etapa neoacademista ubicamos también a Tedfilo Castillo, nacido
en Carhuaz (Ancash) en 1857 y fallecido en Tucumdn (Argentina) en 1922. Es
interesante resenar algunos aspectos de la vida de este artista nacional pues,
si bien inici6 su formacion artistica en Lima, tuvo la oportunidad de nutrirse
de las ensenanzas de maestros europeos, al pasar algunas temporadas en
talleres de pintores espanoles, franceses, belgas e italianos, como fue en el
caso de Stefano Ussi, de quien aprendio la maestria de los clasicos al copiar
obras de artistas antiguos. Hacia fines de la década del 80 viajo a Buenos
Aires; alli desempeno, ademads del oficio de pintor, el de fotografo. Paso luego
algunos afos en Lima para retornar a Europa en donde inicia la obra que lo
ha hecho famoso, vinculada principalmente a la reminiscencia de la Lima
virreinal. De esta etapa son algunas de las que posee esta pinacoteca como
Interior de Iglesia, La procesion del Corpus Christi (1919) y El asesinato
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del marqués de Aguas Claras (1918), obra conocida también como Muerte
del conde de Nieva, que recoge un episodio de la tradicion popular limena.
De excelente factura es también su Autorretrato.

Nuevamente en Lima, Castillo compartié su tiempo entre la produccion
artistica y la investigacion. Paisajes naturales del interior del pais, de exube-
rante colorido y fuerza en la paleta, son los predominantes de este periodo, el
paisaje andino es captado con opulencia y extraordinaria luminosidad. De
esta etapa son obras como Paisaje del Huascaran, Paisaje nevado (1919) y
Paisaje de la Laguna de Llanganuco (1920), en las que Castillo pone de
manifiesto su clara vinculacion con los patrones neoacademistas y con las
técnicas que se propugnaban por entonces y que €l manejé con maestria.

Observando con mayor detenimiento el conjunto de su producciéon, nos
podriamos aventurar a senalar en ella, la existencia de dos vertientes; la
primera, que asociamos a su preferencia por las tonalidades graves, al ma-
nejo casi lirico del color; la otra, como en el caso de la Procesion o el
Entierro de Santa Rosa de Lima, en la que destaca la necesidad de trabajar
libremente la luz gracias a la pincelada corta y al uso de tonos que van del
sepia al dorado, con veladuras de blancos, a propoésito del humo de los
cirios y de los sahumerios.

Teofilo Castillo, no sélo destacod por sus dotes de pintor, sino también
como un agudo y acertado critico de arte, cuyos escritos merecieron el reco-
nocimiento del publico y aparecieron en importantes revistas de principios de
siglo como «lustracion Peruana» y «Variedades». En las paginas de dichas pu-
blicaciones destaco el valor de los jovenes artistas de entonces y propici6 la
urgente creacion de una Escuela de Bellas Artes a fin de ofrecer una solida
formacion a los artistas peruanos. Es importante recordar que hasta entonces,
los talentos nacionales debian completar principalmente en Europa su forma-
cion artistica y ello, al margen de las limitaciones que significaba, los llevaba
a comprometerse con tendencias y propuestas vinculadas con un universo y
una realidad distintos al propio. En este sentido, desarrollo serias y persisten-
tes campanas a través de sus articulos periodisticos, tratando de crear con-
ciencia en las autoridades. Su tesén y empefio tuvieron é€xito cuando en 1918,
el gobierno de José Pardo y Barreda cre6 la Escuela de Bellas Artes, asignan-

75



76

Tedfilo Castillo
Interior de iglesia



e e e s

e

- I
g

- o) <9
SR TR T
P S WWw "Wl i
-).lci.‘.{)m:
- SaE DSl
G 0B e el

o

i

B U A R |
y T Tk §

- T % 5
S M S WO e
SRR 5 O e e T x|
et et 7 T
Pe Fa ey . L oavseid
| L R . 2.l |
LY -4 -4’.

E A .o - -\
» o - R
- - - < b T

iy LE

L MR Ts 01 e :




Teofilo Castillo
Asesinato del marqués de Aguas Claras
0 Muerte del conde de Nieva






80

El notario en la venta de titulos

Carlos Baca Flor

dole el antiguo local que ocupara el Colegio de San Ildefonso de San Agustin,
construccion del siglo XVIII, que sufrid varias modificaciones y recortes. La
fachada que hoy apreciamos es obra del escultor espanol, Manuel Piqueras
Cotoli quien después de haber radicado largos anos en el Pert, cre6 el llama-
do estilo «neo peruano» que decora dicha construccion.

La vida de Teofilo Castillo cambio6 radicalmente desde el momento mismo
de la creacion de la Escuela de Bellas Artes; €l habia considerado que era
suyo el proyecto para crearla, habia sido su mas ferviente defensor y propulsor
y estimo, por lo tanto, que é€l seria designado como primer director de esa
institucion. El gobierno considerd conveniente traer de Paris a Daniel Her-
nandez, que por entonces destacaba como pintor en el medio europeo y
tenia un gran reconocimiento internacional, para que asumiera la responsabi-
lidad de dirigir la recién creada Escuela. Esta situacion fue considerada por
Castillo como un desaire y decidié su auto exilio a la Argentina. Establecio su

residencia en la ciudad de Tucuman y muri6 alli en 1922.

Como miembro indiscutible de esta etapa neoacademista, debemos ubi-

-ar a Carlos Baca Flor quien juntamente con Hernandez y-Castillo, constitu-
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yen el trio de maestros pintores peruanos, cuya obra sobresale y destaca en
las postrimerias del siglo XIX, y primeras décadas del XX. Nacido en Islay
(Arequipa), en 1867 y muerto en Paris, en 1941, la existencia azarosa de Baca
Flor pareciera mostrar los vaivenes de la vida de los artistas de entonces, que
luchaban por desarrollar un oficio no siempre valorado ni reconocido.

Por razones familiares, su formacion se inicia en Chile y, al concluir los
estudios, resultd premiado con una beca para continuarlos en Europa, a la
que debid renunciar por no ser de nacionalidad chilena. La calidad de su obra
y que amerito la beca que no pudo gozar, se descubre en obras de la talla de
La vocacion natural (1886) y una de pequeno formato titulada Dios mio,
qué solos se quedan los muertos (1885). Con algo de formacion teorica,
Baca Flor regresa a Lima para dedicar su tiempo al trabajo de retratos y a la
ensenanza. A estos anos pertenecen algunas de las obras con que cuenta esta
Pinacoteca como Anciano sentado en un sillén (1889) y El Notario en la
venta de titulos (1889) que debid inspirarse en una obra de Ignacio Merino
titulada La venta de titulos; ello demostraria la influencia que Merino ejercid
en los artistas peruanos. Fue en 1890 cuando el gobierno peruano, al recono-
cer su calidad artistica, le facilitd una beca para viajar a Europa y perfeccionar
su oficio. Comenzaron entonces las penurias, pues la beca no resulto ser tal y
Baca Flor tuvo que ingeniarselas en el Viejo Continente, para sobrevivir alla
decorosamente y aprovechar la oportunidad de trabajar al lado de importan-
tes maestros y académicos.

En Paris se relaciono con los artistas de la nueva generacion, aquellos que
serian mas adelante los llamados impresionistas y de esta época son algunos
dibujos suyos, de extraordinaria soltura y calidad plastica, expresada con visi-
ble libertad. Ello se descubre en la pequefia acuarela Paisaje de rio con
botes que nos habla de un eventual interés por el tema paisajista, que no
prosper0 ya que Baca Flor prefirid seguir los lineamientos de la academia
tradicional y descart6 el conducir su creatividad por los caminos del vanguar-
dismo que conocié en Francia. Algunas de las obras que posee el Banco
Central de Reserva como Cabeza de anciano (1887), Perfil de nifio (1890)
y un extraordinario Autorretrato que es considerado como el mds antiguo

que se le conoce, son de inestimable valor. Una obra de extraordinaria delica-
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deza y buena factura es Regina Virginum (1888), trabajada sobre pergamino
natural y enmarcada en una moldura marqueteada, aparentemente realizada
por el propio autor; en ellas las diversas tonalidades de la madera, realzan las
figuras que la adornan.

Quizds ese aferrarse a patrones artisticos y tematicos que estaban siendo
superados y el hecho de haber desarrollado un sen/t_imiento de rechazo y
frustracion hacia el Pert, motivaron en €l un alejamiento de todo aquello que
lo vinculara con nuestro pais y dedico sus mejores energias, al desarrollo de
una pintura de claro contenido academista, los temas de tipo literario e histo-
rico, en los que dio rienda suelta a su genio creador. Del mismo modo, sobre-
salib como retratista, impregnando cada obra, de una equilibrada mezcla de
fantasia y rigor. Su fama como eximio retratista supero las fronteras europeas
y fue ampliamente conocido en el medio de la opulencia estadounidense,
convirtiéndose en el retratista exclusivo del grupo de banqueros mas acauda-
lados de entonces, llegando a residir largas temporadas en Nueva York, sin
dejar por eso de pasar meses en su taller parisino.

Como retratista, Baca Flor adquirié solvencia econotmica, pudiéndose
decir que alcanz6 un extraordinario nivel en cuanto al valor que se le paga-
ba por cada retrato. Ello le acarred no pocos problemas pues el ambiente
artistico francés que, sin lugar a dudas, dominaba el panorama de esos
tiempos, encontré que su pintura se habia estancado, que habia optado por
la perfeccion académica para satisfacer las exigencias de sus clientes y que
habia perdido toda la espontaneidad que exigian los circulos artisticos y la
vanguardia reinantes por aquellos anos. Poco a poco la fortuna le fue dando
la espalda; su bonanza econdémica se convirtié en quiebra pues sufrio, como
muchos, los estragos de la depresion de 1929 y el medio neoyorquino ya no
le abri6 mas las puertas por lo que debié recluirse en su taller de Paris,
donde falleci6.

Si bien la obra de Baca Flor nos habla de una exquisita habilidad y de un
cabal manejo de la técnica del retrato, que requiere muchas veces interiorizar
al personaje que posa, es justo reconocer que su vinculacion con el desarrollo
de la plastica peruana fue tan solo tangencial y que solo después de su muer-

te ha llegado a ser conocido y valorado en su total magnitud.
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Otros artistas nacionales merecen ser igualmente destacados dentro
del grupo de los neoacademistas; si bien ellos no logran la talla de los
maestros Herndndez, Castillo y Baca Flor, su trabajo se enmarca en los
parametros de técnica y temdtica que privilegio la corriente neoacademista
y, por su calidad estin representados en la Pinacoteca del Banco Central
de Reserva, por lo que merecen una especial mencion. Ellos son Francisco
Masias y Alberto Lynch quienes junto a Enrique Domingo Barreda y Fran-
cisco Canaval son parte de una singular generacion de artistas; los prime-
ros, intimamente comprometidos con el mas puro estilo neoacademista y,
los Gltimos, precursores de una etapa de cambio que no se haria esperar.
No obstante las diferencias de estilo y de tematica que puede apreciarse
entre ellos, los agrupamos casi con un criterio cronolégico: nacen en la
segunda mitad del siglo XIX y el nuevo siglo encuentra a la mayoria de

ellos, en plena e importante produccion.
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Pertenece, pues, a esta época, Francisco Masias quien naci6 en Lima el
ano de 1838 y murid en 1894; estudié en Lima en la Academia de Pintura
y Dibujo, cuando su director era Ignacio Merino y alli entablé amistad con
Francisco Laso, aprendiendo de él, el gusto por el retrato y trabajando al
oleo, algunos que Laso tan s6lo bocetd. Hacia 1854 partio a Paris, alli
aprendio las técnicas de la pintura y desarrollé su notoria inclinacion por
el retrato, que ya se habia manifestado desde sus anos juveniles, y por los
temas de tipo historico, asi como por los bodegones y los paisajes. Mas
adelante, un viaje a Italia le permitiria afinar sus conocimientos de técnica
y composicion.

Entre las obras de Francisco Masias con que cuenta la Pinacoteca del Banco
Central de Reserva del Perq, cabe destacar Nifia campesina, no solo porque es
una obra posterior a su permanencia en Europa y porque retrata -curiosamente-
a una nina campesina, sino porque refleja de un lado, el dominio que tiene
Masias en cuanto al tratamiento de los rostros, poniendo de manifiesto los
inicios de la industrializacion con la presencia de dos chimeneas en el fondo
del paisaje; sin embargo, muestra, lamentablemente, un desequilibrio en las
proporciones, producto del descuido que fue caracterizando a la obra de este
artista, debido a que su vida se vio envuelta en la extrema bohemia.

Obras mas tempranas y de mayor calidad técnica, son Escena pastoril
(1876) y Paisaje con cascada. Ambas estan referidas a modelos europeos y
en ellos se manifiesta la influencia de una severa formacion académica. Su
vision romantica de los paisajes, la trasladaria posteriormente a la realidad

peruana.

Discipulo de Masias e integrante de este grupo de artistas nacionales fue
José Effio de quien no se tiene mayores datos biogrificos. Su vida transcurre
entre 1840 y 1907 y, aparentemente, su formacion tedrica se desarrolla bajo la
direccion de Masias.

Si bien su produccién pictérica no puede ser calificada de gran calidad
artistica, la importancia de Effio radica en que, quizas por no haber cruzado las
fronteras nacionales, concentro su interés en temas locales y supo captar algu-

nas costumbres de la Lima de fines del siglo e imprimir a sus composiciones un
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sentido del humor que, hoy en dia, llamariamos criollo; opacando a su burdo e
imperfecto dibujo, sobresalen la alegria y el colorido de sus cuadros.

Algunos temas de tipo historico, correspondientes a sus anos de forma-
cion, ocuparon también su interés. Tal es el caso de La venganza de Cornaro
que figura en nuestra coleccion. En este cuadro el manejo del claroscuro es
propio de los trabajos de academia, que serian luego superados por las obras

de temas costumbristas.

Extraordinario exponente del neoacademismo y con una clara tendencia
romantica fue Alberto Lynch, nacido en Trujillo en 1851 y fallecido en Paris en
1936. Fue un artista totalmente desvinculado del Perq, vivio y triunfé en el
ambiente parisino, participo de los Salones que tenian lugar en la Ciudad Luz
y alcanzo6 el éxito que muchos artistas nacionales anhelaron. En Paris, Lynch
obtuvo la Tercera Medalla en el Salon de 1890, la Segunda Medalla en el de
1892, y, en la gran Exposicion Universal realizada en 1903 obtuvo la Gran
Medalla de Oro, que le permitio, a partir de entonces, ser permanentemente
invitado a participar en las exposiciones de mayor relieve, situacion a la que
accedian muy pocos extranjeros; por esta razon se le conoce casi como un
pintor francés.

Su vinculacion con la burguesia parisina de la época, le permitié acceder
a la academia de Buggereau, maestro sumamente exclusivo con quien apren-
di6 las técnicas del retrato, las que puso en prictica logrando extraordinarios
lienzos, llenos de elegancia, textura y perfeccion técnica y cromdtica. Los
Oleos Retrato de dama y La despedida, ponen de manifiesto su habilidad
como retratista al lograr una singular expresividad en los rostros y un manejo
muy efectista de los elementos adicionales en la composicion de cada cuadro.

En su obra descubrimos una manifiesta preferencia por realizar retratos
de mujeres y ninos; conocido como el retratista de moda, adquirié fama de
artista caro y selectivo en cuanto a los personajes que retrato. Si bien llego a
ser muy solicitado para ilustrar publicaciones de moda, su habilidad sobresale
en el trabajo al 6leo que le permite hacer del dibujo fino y de la pincelada
firme las herramientas mas notables de su produccion, destacando los detalles

del entorno, para captar y rescatar la luz, asi como la belleza de sus modelos,



todo lo cual le facilitd crear conjuntos armoénicos y calidos que formaron la

marca caracteristica de su obra.

Francisco Canaval nacié en Lima en 1877 y murié como muchos artistas
en Paris en 1911. En Lima y a partir de 1902, fue discipulo de Baca Flor y
continu6 los lineamientos que le traz6 su maestro, a los que no abandond ni

siquiera cuando en Paris tuvo la oportunidad de conocer a los artistas de

vanguardia. Canaval desarrolld6 con gran habilidad el manejo de los fondos

oscuros, de los que a veces se distingue apenas, las figuras que desea resaltar.
Pinturas de gran calidad como Hombre con botella (1903), Mestiza dur-
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miendo (1903) y Anciano sentado frente a cuadro (1909), vinculan su
obra a las reminiscencias de la escuela del gran Rembrandt, cuya influencia

pareciera ser una constante.

A aquella generacion de pintores, pero con una produccion bastante mas
lograda, corresponde Enrique Domingo Barreda. Nacido en Lima en 1879 y
respaldado por la sélida situacion econdémica de su familia, pudo estudiar
desde joven en diversos lugares de Europa, en donde residioé la mayor parte
de su vida, hasta morir en Estados Unidos en 1944.

Si bien se le ubica cronolégicamente entre el grupo de los neoacademistas,
su obra logro superar los estrechos limites que esta tendencia imponia. En sus
primeros anos creativos, composiciones como El rabi manifiestan el constan-
te enfrentamiento que vivian los artistas entre la excelencia del dibujo y la
ausencia del color, sirviéndose de una luz cenital, oblicua y en picada para
obtener los efectos deseados. Esta obra, de gran fuerza y profundidad debio
ser hecha durante sus anos de estudio en la academia de Evaristo San Cristo-
bal, en Lima.

Ya en Europa, Barreda logré lib\erarse un tanto de los patrones tradiciona-
les y optd por una pintura al aire libre, propia de los inicios del impresionismo
francés, logrando obras de gran soltura, equilibrio y vivacidad. A esta etapa
corresponden, por ejemplo Monte Cucco (1938) y Marina o Barcas (1926),
que nos hablan de su clara preferencia por el tema paisajista y de su abando-
no radical de los asuntos historicos, literarios y meramente retratistas. En el
altimo de estos lienzos, merece nuestra atencion el trabajo en las velas de las
embarcaciones: éstas parecieran ser drapeadas; son también extraordinarias,
las pinceladas con que logra manejar el reflejo de la bahia sobre el mar.

Resulta interesante senalar que si bien Barreda no radico largas tempora-
das en el Pert, ni su pintura traté temas locales, si mantuvo una constante
preocupacion por el desarrollo de la plastica nacional. Su experiencia de
estudiante en Lima y la oportunidad que le significo el llegar a Europa, moti-
varon en €l una constante inquietud hacia la formacion integral de los jovenes
peruanos; de alli su insistencia ante el Presidente José Pardo y Barreda, quien

era su primo hermano, para que impulsara abiertamente la creaciéon de una
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Escuela de Bellas Artes en Lima y para que convocara a Daniel Hernandez, su

amigo personal, para asumir la direccion de la recién creada Escuela.

Tan s6lo desde el punto de vista cronologico, podemos incluir en este
grupo a Mario Urteaga, cuya tematica distd mucho, por no decir que fue
radicalmente distinta a la que tipifico la obra de los neoacademistas. Urteaga
naci6 en Cajamarca en 1875 y muri6 en Cajabamba en 1957. Miembro de una
familia de escasos recursos econdmicos, no pudo concurrir a ningin centro
de formacion plastica, ni mucho menos salir de su ciudad natal para entrar en
contacto con las corrientes artisticas de la €poca. Ello, lejos de ser un defecto,
abundoé en las cualidades de Urteaga quien, siendo autodidacta y ajeno a los
vaivenes y veleidades de los corrillos artisticos capitalinos, centrd su atencion
en plasmar escenas de la vida diaria de su pueblo.

En este sentido, Urteaga puede ser entendido como un precursor del
indigenismo, sin que hubiera sido su intencion. El responde a la necesidad de
entender su circunstancia y nutrirse de ella para realizar su labor creadora.
Por esta razon, si bien compartio la inquietud de los indigenistas cuando ellos
constituyen anos mas tarde un movimiento innovador, decidi®é mantenerse al
margen porque su obra no responde a ideologia alguna; esta tan so6lo cargada
de sensibilidad hacia lo propio.

En la obra de Urteaga, hay una equilibrada mezcla de tradiciéon académica,
a la que no podia abstraerse: de ingenuidad y de trazo primitivo. Retrata con
sobriedad y equilibrio el mundo rural en el que vive, sin olvidar aquellas esce-
nas de dramatica realidad propias del medio campesino. Captura de un abigeo,
obra que integra la coleccion de nuestra pinacoteca como lo es también Paisaje
o Escena campestre. Gracias a la habilidad en el dibujo y en el trazo, las
figuras de Urteaga aparecen con cierto hieratismo que las envuelven en un
conjunto de misterio y distancia. Su composicion es impecable y en cuanto al
uso del color, su preferencia se orienta hacia los tonos naturales y oscuros.

Urteaga es pues un hito distinto pero importante en el desarrollo de la
plastica peruana y es al mismo tiempo, un artista cuya singularidad destaca

entre el conjunto de sus contemporaneos.
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s a partir de la primera década del presente siglo, cuando se nota en el

Pera la presencia de variados sintomas del cambio general que em-
pezaba a manifestarse. El alejamiento y estancamiento en que se habia vivi-
do -reflejado en el arte-, darian lugar a movimientos de transformacion pro-
funda que afectarian todo 6rdenes de cosas en todo el pais.

Expresiones como lo nacional, lo prehispanico, lo indigena, adquirieron
un significado especial que si bien por un lado podia entenderse como el
redescubrimiento y revaloracion de lo propio, por otro lado significé la com-
probacion de las diferencias y distancias existentes entre los grupos y, a partir
de entonces y hasta nuestros dias, significa la impostergable necesidad de
reconocernos en lo propio y en lo comun, aceptandonos como partes de un
todo, rico en su variedad y en lo cultural y lingtistico.

Desde el punto de vista de la intelectualidad de entonces, y teniendo
como el gran precursor del cambio a Manuel Gonzalez Prada, surgen figuras
de alta talla como Vallejo, José de la Riva Agliero, Abraham Valdelomar, José
Santos Chocano, José Galvez y Clemente Palma entre otros, quienes encuen-
tran un ambiente propicio para la creacion literaria de vanguardia. En el cam-
po politico, seneras figuras como las de Mariategui, Haya de la Torre, Victor
Andrés Belaunde y Jorge Basadre intentarian una comprension distinta del
Pert y generarian movimientos que, en su momento, aglutinaron las volunta-
des y el interés de amplios sectores de la poblacion, principalmente de los
jovenes que se solidarizaban con el nuevo rostro de la realidad popular.

Circunstancias de tanta complejidad no podian dejar de tener impacto en
el arte, que desde tiempos antiguos ha sido expresion de su propio entorno y
realidad. Junto al casi imperceptible proceso que inici6 la maduracion social
del Perq, se dieron algunos hechos que marcaron el rumbo que tomarian las
expresiones artisticas peruanas; cabe destacar la llegada de pintores naciona-
les que por largo tiempo habian radicado en el extranjero y quienes venian a
aportar sus experiencias sirviendo de puente de union entre Europa y el Perq;
la aceptacion de dichos pintores por parte del medio bohemio de Lima; la
infatigable actividad de Teofilo Castillo quien desde sus columnas periodisti-

cas propugnaba la creacion de una escuela para la formacion de los artistas y
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los instaba a favor de un arte auténticamente nacional y finalmente, la trans-
formacion que vivia el mundo artistico con la revolucion que impuso el grupo
impresionista parisino, al abandonar los patrones que habia impuesto la clasi-
ca academia, para lanzarse por la senda de la luz, la vitalidad, la naturaleza y
la libertad plasmada en los lienzos.

La creacion de la Escuela de Bellas Artes, ansiado anhelo cristalizado en
1918 durante el gobierno de José Pardo, parecio ser el signo de la moderni-
dad que los artistas habian estado esperando, contagiados por el entusiasmo
de Teofilo Castillo quien, como se ha mencionado, habia sido su indiscutible
propulsor. Sin embargo, con la nominacién de Daniel Hernindez como su
primer director, se puso de manifiesto que la voluntad del gobierno era con-
servadora en lo referente al arte. No se discute ni se pone en tela de juicio la
innegable calidad y formacion del maestro Hernandez; lo significativo de su
nombramiento es que se prefirid a un artista académico, alejado por largos
anos de la realidad nacional y, por lo tanto, ajeno a las expectativas que, por
entonces, dejaban sentir los jovenes artistas del medio.

El reconocido valor artistico de Hernandez, su calidad como maestro y el
respeto que merecia su persona, no fueron suficientes para dar a la recién
creada Escuela, la inmediata orientacion y la tonica que se habia esperado;
por ello, no pudo realmente guiar ni capitalizar el clima de cambio, de bus-

queda y de autodescubrimiento que imperaba entre sus alumnos.

En este clima de expectante ansiedad es que aparece la figura de José
Sabogal, como la persona que encarn6 las inquietudes insatisfechas de los
artistas. Debe mencionarse que la actitud de estos jovenes, lejos de ser belige-
rante, era producto de los tiempos de profundas transformaciones de las que
eran parte y de las que no podian desligarse, por propia formacion académi-
ca. En esas circunstancias, Sabogal significd, pues, una respuesta nueva a
través de la cual se forjaria un estilo pictorico auténticamente peruano.

Alguna orientacion biogrifica es necesaria para entender la importancia
que tuvo José Sabogal Diegues en nuestro medio. Nacido en Cajabamba (Ca-
jamarca) en 1888, murio en Lima en 1957, con la satisfaccion de ver su obra

altamente reconocida y de haber contribuido de manera trascendental a la
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evolucion plastica e intelectual del Pera. Sus primeros anos de vida transcu-
rrieron en ciudades provincianas, hasta que en 1908, luego de arduos esfuer-
z0s, se embarco hacia Europa, en busca de satisfacer sus anhelos de conocer
el mundo. Tuvo la oportunidad de viajar por Marruecos y por diversas ciuda-
des de Europa mientras se iba afianzando su vocacion y definiendo su estilo.
De regreso a América pasa una larga temporada en la Argentina, principal-
mente en Jujuy en donde ejercid las labores de maestro y entré en contacto
con el artista Jorge BermGdez quien propiciaba, en su medio, la creacion de
un arte vernacular, desligado del centralismo que imponia Buenos Aires. Con
esos antecedentes, recala en el Cusco en donde descubre aquello que habria
de ser el eje fundamental de su existencia: el hombre andino y su entorno.

Con su extraordinaria sensibilidad, Sabogal se dedica a estudiar y conocer
al indio, escudrinando en su espiritu, en su relacion con el medio ambiente,
en sus costumbres, creencias y valores. Nutrido con estos elementos, se en-
cuentra ya capacitado para intentar en Lima la difusion de su obra, sin sospe-
char siquiera el impacto que ella tendria.

Fue en 1917 cuando expuso por primera vez en nuestra capital, en la Sala
Brandes. El reconocimiento, la critica, la aceptacion y el rechazo, no se hicie-
ron esperar y Sabogal paso, del anonimato, a ser una personalidad que moti-
vaba encendidas discusiones de encontradas tendencias. Casi de inmediato
recibio el apoyo incondicional en la critica de Tedfilo Castillo y a ello se sumo
el respaldo que le brindaron los jovenes artistas de esos anos ya que parecia
que €l interpretaba sus inquietudes y esperanzas.

En 1918, Sabogal fue ripidamente incorporado como docente en la joven
Escuela de Bellas Artes en la que encontré el reconocimiento de los alumnos
y una tolerante actitud por parte del director, el maestro Herniandez, cuya
calidad humana y apertura intelectual le permitieron, a pesar de que se trata-
ba de tendencias ajenas a las que €l habia cultivado, descubrir y reconocer la
genialidad de la obra de Sabogal y la actitud precursora que ella significaba.
Su decidida tendencia hacia los temas nacionales se convirti6 en una
desbordante pasion que se afianzo -mds todavia- después de un viaje a Méxi-
co en donde conoci6é el movimiento nacionalista que se gestaba en ese pais,

altern6 con los mas importantes artistas, descubri6 el singular poder de la
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pintura mural y se nutrié del amor a lo propio que caracterizaba por entonces
a la intelectualidad mexicana, sin tomar de ellos la actitud beligerante y rei-
vindicacionista que les fue caracteristica.

Digamos que en México, Sabogal se reafirm6 en cuanto a su preferencia
por la temitica vinculada a lo nacional, a lo vernacular y a lo propio, aplican-
do todo ello al campo de la expresion artistica. El compromiso y la accion
politica que se derivara de esa experiencia, fue asumida en el Pera por otros
pensadores y dirigentes.

A su regreso al Per(, Sabogal encontroé en la Escuela de Bellas Artes la
coexistencia de dos marcadas tendencias: una, la que propugnaba el maestro
Herniandez quien, fiel a su formaciéon académica y purista, fomentaba una
orientacion clsica basada en los fundamentos de las escuelas europeas de las
que €l era seguidor. Otra, la que seguia el escultor espanol Manuel Piqueras
Cotoli quien, como ya se ha senalado, pretendia crear un estilo al que él
denominaba «neo peruano» y que habia aplicado a la fachada del edificio de
la Escuela. Si bien Piqueras trataba de rescatar algo de los valores nacionales,
distaba mucho de poder comprender y aprehender el auténtico sentido del
arte ancestral del Pera. El caso de Piqueras es rescatable porque siendo ex-
tranjero, capto6 valores que por entonces, no eran apreciados ni valorados por
muchos. Salvo casos aislados como los de Urteaga y Gonzilez Gamarra, fue
necesaria la presencia de la fuerza innovadora de Sabogal para que aquellos
espiritus dormidos, despertaran al llamado de los valores auténticos del Pert.

Pero, ademds, en la década del 20, el movimiento indigenista alcanzé la
preocupacion de otras esferas del saber humano: en mausica, alli estdn los
trabajos de Teodoro Valcircel, Ernesto Lopez Mindreau, Daniel Alomias Ro-
bles; en Arqueologia se descubren Chavin, las Necrépolis de Paracas y las
Lineas de Nasca; en medicina folklorica Hermilio Valdizan y Angel Maldonado
publican los tres tomos de su famoso tratado: «La Medicina Popular Peruana;
los literatos de Puno, encabezados por Gamaliel Churata; los de Arequipa,
movidos por César Atahualpa Rodriguez y Manuel Domingo Pantigoso; los de
Trujillo, el famoso «Grupo Norte» al que pertenecieron: Orrego, Alegria, Haya,
Espejo; todos ellos, ademas de los politicos, sostuvieron el marco del trabajo

de Sabogal, que en Literatura ya habia comenzado Enrique Lopez Albujar.
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Poco a poco, la pintura de Sabogal, sus escritos, su actitud de férrea
valoracion de lo propio, su nuevo manejo del color, la constante bisqueda en
la tematica nacional profunda, su descubrimiento del paisaje andino, la nece-
sidad de interpretar la realidad, lo convirtieron en el adalid de un movimiento
que surge en la perfecta circunstancia historica de autodescubrimiento. Los
cambios manifestados en el mundo externo y en el propio pais, obligaban a
una mirada hacia el interior, mas alla de los limites impuestos por el tradicio-
nal centralismo capitalino. Ese movimiento que se gesta en torno a Sabogal,
pretende el rescate y la reivindicacion del indio, del hombre del pueblo, de la
sociedad no seforial, de las manifestaciones provincianas y busca darles el
caricter protagonico que, a juicio de sus seguidores, debiera tener y que ellos
le otorgan en el campo del arte.

Sabogal buscaba el conocimiento interno de la gente y del medio perua-
no para revelarlo en la plastica, con todo su valor y riqueza. Lograr la acepta-
cion de tan revolucionaria postura le costo largos anos de lucha y no pocas
frustraciones y sinsabores, felizmente que unos jovenes artistas en €sos anos,
se comprometen con la propuesta de Sabogal y se adscriben integra e intima-
mente al movimiento que él lidera: el Indigenismo que si bien inicialmente
tuvo connotacion peyorativa, fue el propio Sabogal quien, al asumirlo abier-
tamente, le imprimio un caracter integracionista y de reivindicacion nacional
a través del arte, con lo cual muchos intelectuales lo apoyaron,-entre los que
estaban José Carlos Maridtegui y Juan Francisco Valega.

Con ciertas variantes personales, los miembros del llamado «movimiento
indigenista» y seguidores de la ideologia de Sabogal fueron Julia Codesido,
Enrique Camino Brent, Camilo Blas, (seudénimo de Alfonso Sanchez Urteaga)
y Teresa Carvallo. Algunos a los que podriamos considerar como simpatizan-
tes y que lograron, en base a una mayor libertad, plasmar también el conteni-
do del indigenismo sin llegar a ser exclusivos en el tema, fueron artistas de la
talla de Jorge Vinatea Reinoso, Ricardo Florez y Enrique Masias, asi como
Felipe Cossio del Pomar, Apurimak, Antonino Espinosa, Wenceslao Hinostro-
za y José Angel Rozas entre otros. Queda pues claro, que el impacto de la
propuesta sabogalina marcod una honda impronta en la generacion de artistas

de su tiempo. Confesos o no como plenos indigenistas o como indigenistas
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puros, no hubo artista que pudiera abstraerse a la fuerza de la corriente
innovadora. Si bien el grupo de los «puristas» pareceria reducido, el inmenso
universo de los seguidores o simpatizantes, pone de manifiesto la importancia
de la novedosa corriente.

Resulta interesante resaltar que la época de mayor y mejor productividad
de los indigenistas, como grupo que comulgaba de una misma ideologia y
profesaba iguales intereses, fue la comprendida entre los anos que van desde
1918, en que se incorpora Sabogal como profesor de la Escuela de Bellas
Artes, hasta 1932, cuando a la muerte del maestro Herndndez se le nombra
director de la mencionada Escuela, lo que significaba, implicitamente, que el
grupo era oficialmente reconocido o aceptado como tal. Curiosamente, aque-
llos primeros anos de lucha, de definicién y de bisqueda de su propia iden-
tidad, fueron los mas fructiferos y en los que el grupo fue, realmente, un
elemento innovador y un agente dinamizador en el arte.

En cuanto a la obra misma de Sabogal, cabe mencionar lo bien represen-
tada que ella se encuentra en la Pinacoteca del Banco Central de Reserva del
Perd. Destacan algunos 6leos de extraordinaria belleza como Las llamas;
Hilandera, fechado en 1923 en el que aparece el motivo arquetipico del
indigenismo sabogalino y las caracteristicas étnicas que €l quiso imprimir a
los personajes andinos; Ingreso al convento de Ocopa (1927) que da cuen-
ta de la importancia del tema paisajistico; y, retrato de Anita (1950), obra de
anos posteriores. Sobresale, fundamentalmente Plaza de Huancavelica, de
1932, en donde se ponen de manifiesto aquellas caracteristicas que el autor
quiso imprimir a su pintura y a la creacion de sus seguidores: un absoluto
antiacademismo, una preferencia por las pinceladas gruesas y un acabado
empastado y poco refinado; en cuanto al color, éste aparece violento como
para llamar la atencion sobre aquellos elementos que hasta entonces no ha-
brian sido tomados en cuenta por los artistas. El cuadro citado corresponde a
los afios en que el autor realizo viajes por la sierra e hizo de Huancavelica y
sus alrededores, temas tratados en repetidas ocasiones.

De extraordinaria fuerza en el color es el pastel titulado Amancaes, de
1923, que por la técnica poco usual en su produccion y por la estructura de la

composicioén, pareceria haber sido el proyecto de una pintura mural, con la
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que Sabogal tuvo un importante acercamiento a partir de su viaje a México y
que se difundio en la plastica peruana a partir de 1924.

Ademas del trabajo al oleo, Sabogal se sirvidé también del grabado en
madera o xilografia para dar rienda suelta a su creatividad y encontr6 en esa
técnica, un extraordinario medio para plasmar al hombre del ande, sus cos-
tumbres y la arquitectura serrana. La rudeza propia de ese tipo de trabajo se
convierte en un elemento de apoyo al fundamento de su obra ya que la
técnica indigenista, no permitia los trazos delicados sino mas bien favorecia
rasgos con cierto matiz de tosquedad, propios de la cruda realidad que moti-
vaba su creacion. De la singular serie de xilografias que el artista realizo,
nuestra pinacoteca cuenta con practicamente la totalidad de ellas. Destacan
algunas dedicadas a tipos humanos como Cholita, Indiecita, Nustacha, In-
dia colla, Cholita arequipefia, Personaje masculino meditando, Cholo
arequipeiio, China de Monsefi, India del Collao, Retrato de india, El
alcalde de Chinchero, Mujer del alcalde, Mujer del Collao y Taita Sullka.
Otras xilografias nos muestran costumbres y tradiciones como es el caso de
Burilador de mates, Arriero, El escribano, Cacharreras de Pucara,
Cacharreras y el extraordinario Taitacha temblores que escenifica una de
las expresiones mas arraigadas de la religiosidad andina. En cuanto a la te-
mdtica de tipo arquitectonica, algunas xilografias resultan auténticos testimo-
nios de lugares que no resistieron el paso del tiempo y que sucumbieron ante
el poderoso avance de la mal llamada modernidad; es el caso de Casona
ayacuchana, Frontal de la iglesia de la Compaiiia, La tienda, Machon
arequipeno, Portal de Pizarro, Zaguan cusqueiio, El caballito de Huan-
chaco, Portal de mercaderes, La fuente de Arones, Cuesta de Huaynapata
y Villas cusqueias (1925-1930).

En cuanto a la obra de sus discipulos que se encuentra representada en
nuestras coleccion, destacamos la de Julia Codesido, nacida en 1892 y fallecida
en Lima en 1979, cuya vinculacion al Indigenismo no le impidié sobresalir con
una destacada técnica. Sin apartarse de la temdtica vernacular, desde el punto
de vista de la técnica y la composicion, sus creaciones van evolucionando: del

indigenismo puro, hasta la abstraccion; fue la pintora, dentro del grupo que
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sigui6 a Sabogal, que mais arriesgd con su obra. En su evolucion plastica se han
distinguido hasta tres momentos: el primero, vinculado a sus afios de formacion
en la Escuela de Bellas Artes a la que ingresa en 1919; el segundo, que corres-
ponderia a los anos de profundo compromiso con el maestro Sabogal a quien
admird y siguié casi con veneracion; y el tercero, que corresponderd a una
etapa de apertura y permeabilidad a las nuevas corrientes que influian en la
plastica. Quizas sus viajes y el contacto con otros artistas y otras escuelas, fue-
ron favorables para sus especulaciones en el proceso de su arte. Asi se observa,
por ejemplo, en Mujer que representa el rostro de una indigena y que estd
elaborado bajo el riguroso seguimiento de las pautas sabogalinas que, con
trazos duros, intentaba representar a los tipos indigenas, facciones angulosas y
fuerza en el color. Creaciones posteriores son Picos nevados, Morena limefia
y Tapadas limenas fechada ésta en 1945 y conocida también con el titulo de
«Mantas», en la que muestra la solidez constructiva de la pintora, su dominio de

la perspectiva y la evolucion hacia lo abstracto.

Junto a Codesido surge la figura de José Alfonso Sanchez Urteaga, mas
conocido como Camilo Blas, alumno y seguidor de la corriente indigenista y
decidido admirador de Sabogal. Nacido en Cajamarca en 1903, fallece en
Lima en 1986. Realiz6 en Trujillo estudios orientados hacia la abogacia y es
alli donde conoci6 a importantes intelectuales y pensadores de entonces como
fue el caso de César Vallejo, Victor Ratl Haya de la Torre y Antenor Orrego,
con quienes trabd entranable amistad mientras descubrian juntos la nueva
realidad que surgia en la sociedad peruana. Sus inicios en la vida artistica se
remontan a 1920 cuando participo en los concursos convocados con ocasion
del Primer Centenario de la Proclamacion de la Independencia en la ciudad
de Trujillo; Vallejo obtuvo el primer premio en el campo literario y fue Camilo
Blas quien ocup6 el primer lugar en pintura, con un 6leo titulado <Mochera»
que representaba a la tipica campesina trujillana. Por esos anos, su vocacion
artistica ya estaba definida y, para establecer una nueva identidad con respec-
to a él mismo, como abogado, es que opta por utilizar el seudéonimo de
Camilo Blas, identificandose plenamente con el nuevo apelativo y dandose a

conocer con €l en el mundo de la plastica peruana.
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Dadas sus condiciones artisticas, Camilo Blas fue motivado a viajar a Lima

para exponer su obra; aqui conoce a Sabogal, se adscribe a su movimiento y
con la finalidad de perfeccionar su oficio pictorico, ingresa a la Escuela de
Bellas Artes, estudia con el maestro Herndndez, pero el espiritu y la fuerza del
vendaval indigenista lo atraen definitivamente. En 1926 viajé al Cusco en
compania del propio Sabogal y alli residio tres anos, tiempo en el que se
afianza su conocimiento del hombre andino y de su medio, pues, como €l
mismo senalaria: «He creido siempre que todo gran arte debe sustentarse en la
tierra... Ante un pais tan rico y sugerente como el nuestro, el arte debe nutrir-
se de nuestra incomparable y tnica realidad; y de nuestro ancestro, también

Gnico y originalisimos.
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La aceptacion de su obra se produjo con gran rapidez y recibid multiples
galardones como el primer premio Ignacio Merino en 1947, la medalla de oro
en la Exposicion Universal de Sevilla en 1930, las medallas de oro y plata en
la Exposicion de Parfs en 1937 y en el mismo afo, el primer premio en la
Exposicion de Pintores Sudamericanos celebrada en Vina del Mar.

Si bien €l mismo se consideraba genuinamente indigenista y reconocia en
Sabogal al maestro y al genial visionario de una nueva forma de expresion
plastica y de entendimiento del pais, manifestaba que el nombre no le satisfa-
cia porque su arte era de mayor trascendencia; para él, su obra era mas bien
nacionalista y peruanista pues le interesaba toda la diversidad humana y natu-
ral del Pert y no exclusivamente el elemento indigena y andino.

De la copiosa obra que nos ha legado Camilo Blas, nuestra pinacoteca
posee algunas de singular belleza y calidad, que reflejan no solo la ihmp(mancia
del tema nacional en sus multiples dimensiones, sino un extraordinario ejerci-
cio de su propio oficio plastico. Cuesta de Pumacurco, fechada en 1933, pue-
de facilmente ser reconocida como la pieza mas valiosa de su produccion pic-
torica; pertenece a los anos de mayor acercamiento al indigenismo purista que
propugnaba Sabogal; lo demuestra no solo la tematica, sino el manejo cromatico,
el uso de la pincelada gruesa y la textura pastosa del cuadro, en el que sobre-
sale el contraste de luz y sombra, asi como el tratamiento magistral de los
dorados; en ésta, como en toda su obra, Camilo Blas desarrolla un intenso
sentido narrativo de la vida andina, haciendo de sus creaciones, coloridos testi-
monios de ella. De las mismas caracteristicas técnicas es Casona trujillana que
muestra con vibrantes coloridos, la arquitectura tipica de la ciudad nortena.
Cuadros como Fiesta serrana y Familia serrana, de mayor formato y Paisaje
andino, expresan su absoluto sentido de sintesis estética, utilizando cada ele-
mento en su justa y equilibrada medida; en estos cuadros, la pincelada es mas
delicada y los colores bastante mas suaves, en el primero, priman los célidos y
telaricos y en el segundo, los colores frios que muestran una imagen bastante
abstracta del tema que representa.

Mencion especial merece Paisaje por tener en el reverso el Retrato de
mi hija, que la muestra casi de cuerpo entero y con ciertos toques de reminis-

cencia romantica, propios del carifio que debié motivarle esta composicion.



Integrante también de este reducido y exclusivo grupo de artistas del
entorno cercano a Sabogal, encontramos a Teresa Carvallo cuya vida transcu-
rre en Lima entre 1895 y 1989, anos de voragine y cambio estructural en el
pais. Como visionaria y adelantada a su época, ella decide desarrollar su
vocacion artistica y es en ese proceso de busqueda en el que se encuentra
con Sabogal y, al descubrir al maestro y al conocer sus planteamientos, se
adscribe definitivamente al movimiento indigenista que €l propugnaba. Estu-
vo muy vinculada a la Escuela de Bellas Artes, primero como alumna, gra-
dudandose con honores, y luego como maestra hasta 1943, cuando renuncio a
su plaza docente, en solidaridad con Sabogal a quien habian reemplazado en
la direccion de dicha Escuela, a raiz de toda una orquestada actitud de insi-
diosa intriga para desprestigiar al maestro, cuyo error habia sido oponerse a
los poderosos y al medio afrancesado que imperaba en nuestra sociedad;
porque Sabogal daba cabida al elemento indigena que hasta entonces no
habia sido tomado en cuenta en nuestras manifestaciones artisticas.

Poseedora de intachable formacion académica y de una singular cultura,

Teresa Carvallo supo combinar la delicadeza en el arte, con la firmeza de su

Camilo Blas
Fiesta serrana
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caracter. Esta pinacoteca cuenta con un importante 6leo suyo titulado La
naranjera al que se le conoce también como «Frutera de Surco» y que apare-
ce fechada en 1928. Es ese dato el que nos permite senalar que la preferencia
por los temas locales se dio en Carvallo, insistiendo asi en que se instituciona-
lizara el indigenismo, en aquellos anos decisivos para la definicion tematica y
técnica de esa propuesta. En este 6leo, Teresa Carvallo hace gala de su maes-
tria compositiva, al haber logrado perfecto equilibrio en los tres planos en

que se sitha el personaje.

Su sobrina Carlota Carvallo, conocida en el medio artistico como «Cotas,
fue otra insigne artista, adscrita con generosidad al movimiento indigenista,
cuyos postulados desarrollé no s6lo en la pintura, sino en la literatura infantil,

campo en el que destaco y obtuvo igual reconocimiento.

Para el estudio y conocimiento de la plastica nacional de aquellos afos, es
de extraordinaria importancia también la obra de Enrique Camino Brent, artis-
ta de excelente oficio quien se vincul6é al movimiento indigenista a partir de
sus afos de formacion en la Escuela de Bellas Artes. Alli destacod por sus
excepcionales condiciones naturales para la pintura, por lo que fue invitado
por Sabogal para integrar su selecto grupo de alumnos, siendo el mis joven
de ellos. Camino Brent naci6é en Lima en 1909 y muri6 en la misma ciudad en
1960. La mayor solidez de su formacion plastica se percibe gracias a los estu-
dios de arquitectura que realizo en la entonces Escuela de Ingenieros.

Si bien su produccion es abundante y de muy buena calidad, es entre
1932 y 1942 en que apreciamos su mejor etapa creativa; en ella estd presente
la euforia por la propuesta de su maestro, el compromiso del artista joven con
la causa de la reivindicaciéon de lo indigena y el proceso de maduracion
plastica que le permitié crear un estilo propio y singular, enmarcado en los
valores de la escuela de José Sabogal. En el caso de Camino Brent es impor-
tante senalar que, con la finalidad de conocer de manera directa la realidad
tematica que plasma, realiza varios viajes al interior del pais y entra en contac-
to con el medio andino, buscando en él las raices ancestrales de su propia

existencia. Adquirié también un amplio conocimiento del arte popular y de
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las diversas manifestaciones culturales del pueblo. Ello, junto a sus conoci-
mientos de arquitectura, composicion y manejo de la perspectiva, permitieron
el desarrollo de obras en las que ha quedado marcado su gusto por las
estructuras sélidas y por el ordenado manejo de los planos en la composicion.
Aun en algunas obras tardias, en las que plasma realidades ajenas al Perq,
como aquellas que representan arquitecturas marroquies, inspiradas en sus
viajes por el norte de Africa, se percibe la impronta de su formacion.

Esta pinacoteca se enorgullece de poder exhibir algunas de sus obras maes-
tras como Balcon de Herodes, fechado en 1937, de la época que hemos des-
tacado como la mas fructifera y valiosa en la vida artistica de Camino Brent. En
esta composicion, referida a un rincon cusqueno ya desaparecido, se muestra
su singular vision de la arquitectura peruana, con rasgos mestizos y populares

en los que los personajes aportan un ingrediente cromatico y escenografico que



EL INDIGENISMO

sobresale en el conjunto. De esa época son el extraordinario Indio del Collado
e Iglesia de San Sebastiin de Huancavelica (1937) que testimonia el conoci-
miento que tenia el autor de algunos parajes serranos, en los que busco fuentes
de inspiracion, destacando igualmente su preferencia por la composicion arqui-
tectonica y documental. Diferente a las mencionadas es Florero azul con cri-
santemos amarillos, que podria vincularse mas bien a una practica académi-
ca. Dentro de la produccion de Camino Brent, sobresale una habilidad cromatica
que fue puesta al servicio de su inagotable imaginacion, lo cual le permiti6 dar
a los espacios y a las construcciones, dimensiones fantasmagoricas en las que el
elemento humano se ve reducido a grupos no definidos, como parte tan solo

de la composicion general.

No cabe duda, entonces, que la fuerte personalidad de José Sabogal y su
novedosa propuesta, imprimieron una imborrable huella en la evolucion ar-
tistica del Pera al promover, por no decir imponer, un caracter del todo nacio-
nalista en el que se dio, sin querer, importancia a los temas paisajistas y los
motivos vinculados al hombre andino en toda su grandeza y complejidad.
Como una fuerte corriente que arrastra y envuelve a todos, el Indigenismo
involucré a muchos, mejor dicho, a casi todos los artistas que aparecen en la
escena de la pintura nacional de la primera mitad del siglo. Algunos, como los
mas allegados al maestro, lo asumieron como una opcion personal y absoluta,
y otros, se dejaron tan solo llevar por la atraccion temdtica mas no ideologica
que se le imprimié al movimiento. Lo que no admite discusion es que, la
primera mitad del presente siglo, en lo que a la pintura se refiere, el universo
peruano se desenvuelve, en especial, bajo la influencia de Sabogal, de su
persona, su magnetismo, su obra y su pensamiento.

Por estas razones resulta de la mayor importancia establecer algunas dife-
rencias entre quienes integran formalmente el grupo indigenista, que son
aquellos a los que hemos mencionado ya, y los que sin poder abstraerse a la
influencia referida, la asumen con mayor libertad y como parte de la evolu-
cibn misma de las corrientes pictoricas.

Aun cuando la salida de Sabogal de la direccion de la Escuela de Bellas

Artes, facilitd una nueva apertura y significo la renovacion de ideas y profeso-
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res, el embrujo y la atraccion magnética que habia ejercido Sabogal, en esos
anos en la Escuela, no los podria borrar ni siquiera el tiempo. No cabe duda
que, es a partir de su aparicion en el panorama artistico y hasta los tiempos
presentes que, de manera explicita o no, de forma figurativa o realista, con
conciencia de ello o no, el tema nacional, en sus miltiples manifestaciones,
no ha dejado de ser fuente inagotable de inspiraciéon para los artistas, ni
tampoco motivo de busqueda como posibilidad de expresion.

Con Sabogal y a partir de él, lo peruano, lo indigena, lo vernacular y lo
propio, adquirié un nuevo sentido: se inicié su recuperacion valorativa y calo
en los espiritus de todos los hombres quienes, con respecto a lo nuestro,
cambiaron la vergiienza por el orgullo, el olvido por el rescate, el desprecio
por la valoracion. Aquello que llamamos bisqueda de identidad puede bien
tener sus raices en aquellos anos.

Asi, encontramos a una generacion de artistas pldsticos que, vinculados
cronologicamente al grupo indigenista, acogen en gran medida sus postula-
dos, pero no forman parte del entorno directo de Sabogal. Es justo, por lo
tanto, incluirlos en este acapite porque a su manera, con la libertad y distancia
que ellos mismos establecieron, se involucran de manera particular y, por
cierto, muy creativa, en la corriente dominante. Vale entonces mencionar a
algunos de ellos, cuya obra enriquece la produccion nacional, por lo que no
podrian dejar de estar representados en una coleccion como la del Banco
Central de Reserva del Per(, que permite tener una vision general del desarro-
llo, evolucion y madurez de la pintura nacional. Contemporaneos pues al
indigenismo, pero voluntariamente distantes, encontramos a importantes fi-
guras como Felipe Cossio del Pomar, Ricardo Florez, Enrique Masias, Wenceslao
Hinostroza, Antonino Espinosa Saldana, José Angel Rozas, Macedonio de la
Torre, Reynaldo Luza y Francisco Gonzalez Gamarra, entre los nacidos en las
postrimerias del siglo pasado. Pertenecen ya al nuevo siglo, artistas como
Alejandro Gonzalez (Apurimak), Pedro Azabache, Manuel Domingo Pantigoso

y Jorge Vinatea Reinoso.

Contemporineo también fue Felipe Cossio del Pomar, nacido en Morropon

(Piura) en 1889 vy fallecido en Piura en 1981. Se inici6 en la pintura casi
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circunstancialmente ya que su primera vocacion estuvo orientada hacia las
letras, habiendo cursado estudios superiores en la Universidad del Cusco en
donde obtuvo una beca para perfeccionarse en Europa. Destacado escritor,
sus ensayos estuvieron orientados al arte popular, precolombino, colonial y
cusqueno, asi como al estudio de la importancia de la cultura Inca. Todo esto
lo llevé a un profundo acercamiento a la cultura tradicional peruana y a una
preferencia por el tema vernacular cuando se traté de plasmar su arte en la
pintura. A esta actividad estuvo muy vinculado toda vez que lleg6 a ser funda-
dor de la Escuela de Bellas Artes de San Miguel de Allende en Guanajuato,
México, en 1956.

En nuestra coleccion se encuentra un oleo de 1948 titulado Nifia chola,
que lo vincula al indigenismo mas por el tema que por los rasgos estilisticos,
pues por aquellos anos, Cossio experimentaba un gran apasionamiento por la
propuesta post impresionista, que ejercié influencia en cuanto al uso del

color y el tratamiento de la figura.

De esta generacion es igualmente Antonino Espinosa Saldafa, nacido en
Lima en 1893y fallecido en 1969. Artista seguidor de las ensefianzas de Teofilo
Castillo, aprende de €l la riqueza cromatica y el equilibrio en las composicio-
nes. Su obra, de claro caracter paisajista, manifiesta el interés por plasmar las
imagenes naturales captadas durante sus viajes al interior del pais, en busca
de fuentes de inspiracion. La Huega y Paisaje de costa, ambos de 1938, son
6leos que ofrecen una agradable sensacion al poner de manifiesto cierta fan-

tasia en cuanto a la descripcion de la naturaleza.

Dentro de esa tendencia paisajista ubicamos también a Wenceslao Hinos-

troza, nacido en Jauja hacia 1897 y fallecido en Lima en 1975. Fue alumno
fundador de la Escuela de Bellas Artes, en donde siguid las pautas técnicas
que dictaba Hernandez y se acercé a la propuesta neo peruana de Piqueras
Cotoli, quien intentaba crear un estilo nacional a partir de la fusion de lo
indigena con lo peninsular. Encafiada de Chanchamayo puede ser entendi-
da como una manifestacion de las ensenanzas recibidas en la Escuela y la

preferencia tematica, propia de su generacion, aun cuando €l desliga lo pinto-
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Wenceslao Hinostroza
Encaiiada
de Chanchamayo

resco del paisaje para utilizarlo como un tema con el fin de lograr la excelen-

cia plastica.

Muy cercano en el tiempo es José Angel Rozas Fernandez, nacido en el
Cusco en 1896, cuya obra figurativa y esencialmente cusquena, Perdura como
un testimonio grafico de la riqueza arquitectonica de aquella ciudad, como se
puede ver, por ejemplo, en Interior de casona cusqueiia, fechado en 1937,
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y de las singulares tradiciones locales, como es el caso de la procesion del

Corpus, que se convirtid en su tema favorito.

Otros paisajistas destacados fueron los arequipenos Reynaldo Luza y Enri-
que Masias. El primero de ellos vivid entre 1893 y 1978, convirtiéndose en el
primer pintor que tratd el tema de la naturaleza de la costa peruana, que a
pesar de su aridez predominante, lo motivd a crear composiciones como
Paisaje y El hoyo, las que por un lado, muestran un interesante juego mo-
nocromatico y, por otro, significan una vision sintética, bastante lograda de la
geografia peruana. Masias, cuya vida transcurre entre 1898 y 1928, prefiere
por el contrario, el paisaje urbano, citadino y regional, siendo uno de los
precursores en el uso de esta tematica. Como autodidacta, podemos conside-
rar a su obra de muy buena calidad; otro cuadro de Masias es la Casa del
Moral (1919) que pareciera ser mas una fotografia que una composicion

pictorica.

Vinculado en el tiempo al grupo indigenista pero realmente fuera de clasi-
ficacion, tenemos a Francisco Gonzalez Gamarra, cusquefio de nacimiento,
quien vivid entre 1890 y 1972. Nacido en el seno de una familia que lo oriento
hacia el desarrollo de sus habilidades artisticas, pudo combinar sus estudios
académicos de derecho, con los de formacion plastica. Destacd como acuarelista
y dibujante, ilustrando, desde joven, algunas revistas de la época. En 1914 editd
una hermosa coleccion de dibujos referidos a lugares sugerentes de Lima y sus
alrededores: en 1915 optd en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos el
grado de Bachiller, presentando una tesis sobre el arte peruano. A partir de esos
anos, su fama aumentd y el reconocimiento de su obra no se hizo esperar;
pudo viajar a Nueva York en donde residi6é por mas de 10 anos, para ir luego a
Europa y exhibir su obra en diversas ciudades. En 1929 regreso al Pera y fue
condecorado por el presidente Don Augusto B. Leguia con la orden El Sol del
Pert. Fue en 1933 cuando realizd6 una importantisima exposicion y se inicid
una década de obtencion de galardones que culmina con la del Premio Nacio-
nal Ignacio Merino, en 1944, afio en que asumio6 la direccion de la Escuela de

Bellas Artes y recibe también el Premio Nacional de Misica en 1950.



Envrigue Mdsias
Casa del Moral

Su obra pictorica muestra el dominio adquirido en una variedad muy

amplia de técnicas y temas entre los que prefirid los de corte historico y
retratista. El 6leo denominado Dofia Leonor de Vasconcelos, es mas bien
de corte academista y representa a uno de los personajes centrales de la
adaptacion teatral de «Una aventura del virrey poeta» de Ricardo Palma.
Siendo una obra bastante tardia, pues aparece fechada en 1963, nos da una
idea de la fluidez cromadtica que €l imprimio a sus creaciones, sobre todo a
las que elabord en sus anos mozos, en los que se dejo cautivar por ciertos
rezagos barrocos.

Uno de los artistas de esa generacion, que sobresale por su extraordina-
rio oficio como pintor es Ricardo Estanislao Florez y Gutiérrez de Quintani-
lla, quien siguiendo las ensenanzas de Tedfilo Castillo, se dejo llevar por la

magia de poder plasmar en el lienzo, no solo la realidad, sino los sentimien-
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tos y lograr que la pintura fuera una forma de expresion de su propio
espiritu. Nacidé en Lima en 1893, en el seno de una familia acomodada,
vinculada al pierolismo y a los vaivenes de la politica y fallecido en
Tomaiquichua (Huanuco), en 1983. Como €l mismo relatd alguna vez: Le
debo a don Teofilo Castillo el haberme ensenado a usar por primera vez un
pincel y el haberme dado luego infinitos consejos... yo lo tengo por mi
verdadero maestro». Sin embargo, también aprendié mucho del clasicismo
de Hernandez y de la nueva propuesta de Sabogal, hasta crear un estilo
auténticamente propio e intimamente ligado a su personalidad. Para atender
a una solicitud paterna, dedico algunos anos juveniles a encontrar una ca-
rrera que pudiera satisfacer las ilusiones y expectativas familiares, sin en-
contrar nada que, como la pintura, llenara sus propias inquietudes. Tuvo la
oportunidad de cultivar amistades que influyeron ampliamente en su con-
cepcion del mundo y en su vision del PerG; tal es el caso de José Maria
Arguedas y José Carlos Mariategui, quienes hicieron que anidara en €l un
especial respeto por los valores humanos y culturales del Pera ancestral.
Ello, aunado a una vasta cultura humanista, a las ensenanzas pictoricas reci-
bidas y al embrujo que despertaba en los jovenes de su generacion el
surgimiento de nuevas corrientes de expresion, como el propio movimiento
indigenista, motivaron su voluntad de abandonar toda otra actividad y a
buscar en la pintura su forma de vida y de realizacion personal.

Estuvo vinculado a la Escuela de Bellas Artes en donde se desempeno
como profesor, mientras iba perfeccionando, su técnica y definiendo su esti-
lo, realizando algunos ensayos en temas como retratos, desnudos y bodego-
nes. Con el correr de los anos, Florez opto por la tematica vinculada al paisaje
nacional, haciendo suyo el uso de la luz y del color a la manera de los
impresionistas, artistas a los que conocia y admiraba a través de una constante
observacion de laminas, ya que nunca llegd a ver un original de esos maes-
tros. Su excepcional calidad se observa, sobre todo, en el impecable manejo
del puntillismo, siendo, quizas, el Gnico artista nacional que ha logrado tal
excelencia en el uso de esa dificil y delicada técnica. Ello qued6 demostrado
con la acogida que tuvieron sus obras en las exposiciones que realiz6 en

Lima, algunas de ellas, de gran importancia, recordandose en especial la que



Ricardo E. Florez
Calle de Tomaiquichua

se realizo en 1934, que merecio ser destacada por los medios de difusion,

incluyendo una larga resena aparecida en <Amautav,

En aquella exposicion, se exhibié una de las obras mas importantes de
nuestra pinacoteca: Mariacha, conocida también como «Mujer de falda azuls
que retrata, con enorme dignidad y dulzura, a una bella mujer oriunda de la
sierra central. Aplicando la técnica del puntillismo, logra suaves tonalidades
¢ imprime movimiento a este candoroso personaje, al que retraté en mds de
una oportunidad.

A partir de 1944 y hasta su fallecimiento, Florez radico en el pueblo de
Tomaiquichua, Hudnuco, donde encontr6 no solo la tranquilidad personal y
establecio su familia, sino que se nutrio de la riqueza natural y de la luz
peculiar del lugar, que logré plasmar con delicado vigor en sus multiples

obras, en las que exalta las maravillas del medio que lo inspir6. Sus obras son
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un testimonio grafico del medio ambiente y de la riqueza del lugar; ello,
aunado a un impresionante archivo grafico, lo convierten en una especie de
cronista de su tiempo. Con facilidad y excelencia, Florez retrata a los hombres
y mujeres del lugar, recoge imagenes de costumbres, tradiciones, oficios y
pautas arquitectonicas, ademas de coloridas y bien estructuradas vistas del
paisaje de la region.

En nuestra pinacoteca se encuentran algunas de sus obras, ellas muestran
gran belleza y singular factura como ¢l Panorama de Armatanga, la Calle
de Tomaiquichua, Carreta de cafnia (1937) y Paisaje serrano. Los primeros
en formatos importantes y el altimo, siendo pequeno, es una joya, por la
pulcritud y el detalle con que Florez maneja el pincel, hace uso de la paleta
de colores y apela al recurso puntillista para crear sensaciones de volumen,
profundidad y visidén de conjunto. En Florez descubrimos una clara evolucion
en el manejo puntillista al establecer modulaciones para el trabajo de la luz y
de la sombra; las imdgenes luminosas utilizan tonos que van del ocre al
amarillo y, para las sombras, que €l sabe insinuar muy bien, se sirve de las
tonalidades violetas.

Por lo anterior, nos permitimos senalar que la obra de Florez, rica en color
y nutrida de inspiracion tellrica, representa una importante y singular nove-
dad en el tratamiento del tema indigena y vernacular. Florez hace suya la
tematica y la preocupacion por lo propio, pero sin cerrar su horizonte creativo
a esquemas rigidos ni acepta imposiciones que disminuyen su libertad creativa.

Fundamental resulta la presencia de Jorge Vinatea Reinoso, cuyo notable
oficio de pintor se vio truncado por su prematura muerte. Nacido en Arequipa
en 1900 y fallecido en 1931, puede ser considerado, sin ambages, como una de
las glorias del arte peruano que brilldé con luz propia, legaindonos una impor-
tantisima obra con la que marco época entre los afios 1920 al 1930. Miembro de
la primera promocion de alumnos egresados de la Escuela de Bellas Artes, tuvo
como maestros al propio Herndandez y al espanol Manuel Piqueras Cotoli quien
lo inicio en el llamado estilo neo peruano que, por aquellos anos, €l trataba de
difundir. Sin embargo, la capacidad creativa de Vinatea no permitia el encasilla-

miento en parametros que limitasen su potencial. El era un artista nato y com-
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pleto; como medio de vida, incursiond con éxito en la caricatura mordaz, aguda
y de tinte politico; se desempend como ilustrador de las revistas <Mundial» y
«Variedades» en las que encontramos el genio de Vinatea puesto al servicio de
temas banales, mundanos y circunstanciales; tal es el caso de El carnaval del
24 que ilustr6 la portada de una de ellas.

Sin embargo, es en el trabajo al dleo, en la composicion comprometida,
en la que descubrimos la magnitud de su vena artistica. En sus obras, tema,
textura y técnica forman una unidad que da solidez y coherencia a cada
creacion: aun a aquéllas que pudieran pasar por bocetos, ya que el artista
trabajo un mismo tema en diversos momentos, hasta haberlo madurado en
una version final. Vinatea privilegia los temas locales y los paisajes, por enci-
ma de lo puramente retratista.

Cada composicion pone de manifiesto su destreza, sensibilidad e indiscu-
tible calidad artistica. En nuestra pinacoteca, por ejemplo, Interior de igle-
sia, fechado en 1930, si bien resulta ser un tema reiterativo en su produccion,
el altar barroco de la Iglesia de La Magdalena en Lima, es sin embargo ejem-
plo del dominio cromatico que él pareciera heredar de la escuela impresionis-
ta. Una propuesta distinta encontramos en Paisaje de 1925, de corte abocetado,
elaborado con densas texturas, se vincula a la practica académica y debio ser
parte de la preparacion de su gran exposicion de 1926, dedicada fundamen-
talmente a la campifia arequipena.

Una mencion especial nos merece Caballitos de totora, 6leo fechado en
1929, ano de exitosa y exultante produccion. Este cuadro, conocido también
como Titicaca o Balseros del Titicaca, constituye, sin dudas, una obra maes-
tra dentro del conjunto de la produccion de Vinatea, quien dedicé mucho de
su atencion al paisaje del altiplano. Por la calidad compositiva, la organiza-
cion, el equilibrio cromatico, la rigurosidad técnica y la belleza del conjunto,
esta obra se ha convertido, de alguna manera, en el simbolo de nuestra Pina-
coteca; en ella encontramos que se refleja el equilibrio y la sintesis entre la

bisqueda y manejo de lo propio y la excelencia en el oficio plastico.

Manuel Domingo Pantigoso, nacido en Arequipa en 1900, desarroll6 des-

de muy temprana edad, no solo aficion pictorica sino habilidad para captar

137



Jorge Vinatea Reinoso
Caballitos de totora

138






140

PinacoTECA DEL Banco CENTRAL DE RESERVA DEL PERU

con colores, la belleza de su entorno natural; ello le merecio el sobrenombre
de «el poeta del color.. Como artista, surgio a la vida puablica en 1929 cuando
se le encomendo la pintura y decoracion de los frisos del pabellon peruano
en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla, en la que José Sabogal deslumbro6
con su arte a la vez nacionalista y americano. A partir de aquella ocasion,
Pantigoso se convirtio en un artista de fama en aumento, cuyo compromiso,
con los elementos propios, se hacia mas profundo, llegando inclusive a pro-
mover la creacion de una escuela de arte en su ciudad natal y otra en Puno,
para formar aquellos talentosos y andnimos pintores que sobresalian en el
suave y delicado manejo de la acuarela y que no tenian acceso a los centros
de arte que se concentraban en Lima.

La obra de Pantigoso puede ubicarse en dos grandes momentos: el pri-
mero en el que predomina una actitud simbodlica y algo esquematica de la
realidad, privilegiando el uso de la acuarela y alcanzando maestria en esta
dificil técnica; de esta etapa son Titicaca, Calleja limefia y Cusco. Una
segunda etapa coincidente con una edad mas madura, expresa preocupa-
cion por la personalidad del ser humano; trabajando la técnica del 6leo
intenta plasmar, no sélo retratos, sino las caracteristicas de las personas,
como se aprecia en El Vino. Pantigoso muere en Lima en 1991, dejandonos
una obra pletorica de color y enriquecida por su conocimiento del hombre

y del paisaje.

Tomando como punto de referencia la tematica que encontramos en las
obras que integran nuestra pinacoteca, podriamos descubrir a algunos de
estos pintores como méds cercanos que otros al grupo sabogalino. Tal es el
caso de Pedro Azabache, nacido en Moche (La Libertad) en 1918, quien en la
actualidad, se encuentra en su pueblo entregado a su produccion pictorica,
fruto de su madurez, habiendo dedicado toda su vida al tratamiento de los
temas locales y vernaculares. El se califica a si mismo como un genuino
indigenista, y lo es; sin ocultar su orgullo, manifiesta ser hoy en dia, uno de
los Gltimos del movimiento, pues de los que se formaron en los afios en que
prevalecia la postura sabogalina, €l es uno de los que pervive, expresando su

indoblegable voluntad por el rescate de lo propio. Una de sus obras, la Mo-
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chera, es un retrato de la tipica mujer de su pueblo natal, de rasgos fuertes y

orgullo por sus ancestros.

Motivado por la creacion paisajista libre, Jorge Segura, nacido en Lima en
1918, constituye un caso especial en cuanto estuvo -casi sin saberlo- intima-
mente ligado a la filosofia y planteamientos sabogalinos; no formé parte del
cerrado grupo de discipulos del maestro Sabogal, pero fue un artista que supo
plasmar con su delicada paleta, la riqueza y sensibilidad de la naturaleza
peruana, a la que dedico sus mejores esfuerzos. Su lenguaje pictorico lo con-
vierte en un artista de facil comprension; en su obra, el tema nativo y la
preocupacion por la sencillez y humildad del hombre del ande, estuvieron
siempre presentes. Sus obras Pueblo serrano y Dos personajes, conocido
también como Los compadres son una equilibrada sintesis de su produccion

en lienzo.

De este grupo es también Alejandro Gonzilez (Apurimak), nacido en
Abancay, en 1900 y fallecido en Lima, en 1982, quien ha desarrollado una
forma de estructuralismo geométrico para aplicarlo a su particular sentido
indigenista. Mujeres indigenas permite observar claramente el tema tratado
y nos ofrece una vision muy singular de sus personajes a los que priva de
colores calidos, prefiriendo los frios para completar su composicion.

Vistos los exponentes y la importancia del indigenismo, es evidente con-
cluir que la plastica nacional le debe mucho a José Sabogal. Mis alld de la
creacion de un movimiento cuya ideologia y filosofia fue llevado principal-
mente a la esfera de las artes plasticas, fue suyo el mérito de plantear con
seriedad y sin sentimentalismo el tema de la realidad nacional.

Fue €l quien se atrevi6 a exhibir ante el mundo y ante la pacata sociedad
limena, de esa época, al hombre indigena, al elemento autoctono, a la natura-
leza y al paisaje nacional, haciendo de todo ello un motivo de inspiracion al
elevarlo a los niveles del aprecio estético y la creacion artistica. Si bien su
actuacion coincide con una época de cambios y de aparicion de teorias so-
ciologicas y politicas que incluyen también la presencia y participacion del

elemento andino y vernacular, fue a través de €l que aprendimos: expresividad,
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José Angel Rozas
Interior
de casona cusqueiia

color, alegria, riqueza y vitalidad del pueblo, hacedor y destinatario de todas
las formas de expresion cultural en nuestro pais.

Sabogal inici6 un inacabado e inacabable proceso de reivindicacion de
todo aquello que nos identifica y diferencia como sociedad; rescato los valo-
res culturales ancestrales, dignificé lo que habia sufrido maltrato y olvido,
hizo de lo nuestro un motivo de orgullo y planteé esquemas de expresion y
realizacion artistica que solo podran concluir con el fin de nuestros tiempos.

El aporte de Sabogal, merecedor de elogios y criticas, marcod, con impronta
indeleble, el devenir de nuestras artes plasticas. Ninguno otro como él, abri6

un surco tan profundo entre el antes y el después en el arte nacional.

José Sabogal
Cholita
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n la orientacion de los nuevos artistas y en la correcta canalizacion de

sus inquietudes, fue determinante la llegada al Pera en 1937 de Ricar-
do Grau, quien por su impecable formacion e indiscutible talento en el mane-
jo del color, impresioné a los jovenes valores, avidos por entrar en contacto
con las vanguardias artisticas de Europa. Grau naci6 en Burdeos (Francia) en
1907 y muri6 en Lima en 1970. Su formacion artistica, obtenida fundamental-
mente en Europa, lo familiariz6 con los maestros de la época y con las mas
nuevas corrientes de la pintura, aun cuando él mismo se consideraba un
conservador en la plastica y, por oposicion al indigenismo, radicalizo todavia
mas su tendencia hacia lo clasico.

Al asumir la direccion de la Escuela de Bellas Artes en 1945, Ricardo Grau
se propuso liberar a los estudiantes de la obligatoriedad de asumir una temati-
ca o técnica como Unica forma de expresion y alent6 la mas auténtica liber-
tad, favoreciendo la ejecucion de un arte que, sin desatender las raices nacio-
nales, pudiera asimilar las nuevas formas de expresion que iban adquiriendo
reconocimiento en el mundo. Esta fue una época muy importante porque se
vivib entonces en un ambiente de amplitud conceptual y en €l, cada artista
podia solucionar, de manera individual, su propia concepcion del arte y de la
realidad. Quedo asi demostrada la capacidad de nuestros pintores, para asimi-
lar técnicas de vanguardia y de origen foraneo, pero no de manera pasiva
como habia sucedido en anos anteriores, sino transformandolas y dandoles
matices y significados que emanaban del talento creador de cada artista y de

su peculiar entorno.

Ricardo Grau puso nuevamente de moda el retrato como forma de expre-
sion, en el que queda plasmada no so6lo la habilidad artistica del pintor, sino
su capacidad para captar y expresar aspectos profundos de la personalidad de
los modelos. En nuestra pinacoteca se encuentra un retrato de extraordinaria
calidad y muy representativo de esta etapa de su produccion. Nos referimos al
Retrato de Rosa Alarco, fechado en 1941 y que pone de manifiesto la
innegable influencia de Cezanne que parecia dominar la obra de nuestro

autor, antes de abandonar ese estilo en favor del abstraccionismo. Este cam-
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bio se aprecia, sin lugar a dudas, en los Bodegones que le permiten expresar
con libertad su eximio dominio del color y dejar claramente sentado que son
los objetos, cualesquiera que sean, los elementos a través de los que se
afirman valores plasticos, desligando a la pintura de toda intencion literaria o
anecdotica. De estilo cldsico es su acuarela Marina (1937), que plasma un
paisaje europeo y puede identificarse como una obra de academia en la que
destacan su empefio por el dibujo y la composicion cromatica.

Siguiendo la corriente de independencia que propugné Grau, quien dejo,
con su labor docente, honda huella, surge una generacion de auténticos valo-
res nacionales que no llegaron jamas a desestimar la temdtica autoctona, pero
se vincularon con éxito y creatividad a otras formas de expresion, aceptando
las propuestas de escuelas europeas. A esta corriente pertenecen artistas de la
talla de Sérvulo Gutiérrez, Juan Manuel Ugarte Eléspuru, Teodoro Nufiez Ureta,
Alberto Davila, Adolfo Winternitz, Sabino Springett, Macedonio de la Torre,
Oscar Allain, Aquiles Ralli, Victor Humareda y otros que se encuentran igual-

mente representados en esta pinacoteca.

Mas joven que Grau, pero ajeno al movimiento indigenista que le hubiera
correspondido por su tiempo, es Macedonio de la Torre, cuya obra incluimos
en el grupo de los independientes por el caricter de sus composiciones y la
evolucion de su oficio como artista. Macedonio nacié en Trujillo en 1893 y
falleci6 en Lima en 1982; poseedor de una vasta educacion humanista, su
contacto con las bellas artes, la musica y la poesia le facilitaron la opcion por
la plastica, culminando sus estudios en Alemania y Paris, donde trab6 amistad
con Picasso y con Matisse.

Su obra podria entenderse como de caricter expresionista, prefiriendo
siempre las composiciones en donde juegan importante papel la textura, el
color y el movimiento que imprime a sus trazos. La Selva fue un motivo
recurrente, vinculado a su preferencia por la naturaleza y a su deseo de captar

los detalles de aquellos parajes que deseaba perpetuar con color.

Siguiendo un orden cronolégico y teniendo como referencia la fecha de

nacimiento, ubicamos en este grupo a un hombre que hizo del Per, su patria



y dejo una profunda huella como maestro y como ser humano: Adolfo
Winternitz, nacido en Viena en 1906, nacionalizado peruano en 1942. Fund6
en 1939 la Escuela de Artes Plasticas de la Pontificia Universidad Catolica del
Perd, en Lima, la que dirigio hasta su muerte en Lima en 1993. Ha sido reco-
nocido como el mds importante artista de temas religiosos, destacando como
extraordinario muralista, pintor y excepcional vitralista. Sus obras por lo gene-
ral son de gran formato y en ellas, utilizando el recurso de texturas y color,
plasma una pura y calida espiritualidad que transporta al observador a un

mundo superior.

Ricardo Grau
Bodegon

157



158

PinacoTeca DEL Banco CENTRAL DE RESERVA DEL PERU

Los vitrales de Winternitz se encuentran en la mds importantes iglesias y
colecciones; en ellos, el artista logra recrear el espiritu gotico unido al domi-
nio de las técnicas modernas.

Preocupado por la formacion de los jovenes artistas, Winternitz se empe-
no en crear una escuela en la que primara la libertad de creacion pero, con
rigurosidad académica. Entre sus alumnos se encuentran muchos destacados
artistas de la actualidad. Su seriedad artistica y su calidad humana hicieron de
¢€l, un maestro.

Nuestro museo cuenta con una obra suya titulada Alabanza; fechada en
1977 y hecha en acrilico sobre papel y lienzo. Pertenece a una serie de obras
del mismo titulo en las que, aprovechando el formato vertical, se percibe el
sentido ascendente de la composicion que estd, sin duda, asociada a su labor

principal como vitralista de temas religiosos.

Cultor del mural, Carlos Quizpez Asin introdujo la moda de la pintura al
fresco en diversos locales de Lima. Naci6 en esta ciudad en 1900 y falleci6 en
1983; inici6 su formacién artistica en la Academia Concha, para continuar
luego sus estudios bajo la atenta direccion del maestro Hernandez. En 1921
obtuvo una beca del gobierno espafnol y radicoé en Madrid durante ocho afios,
estudiando en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid.
Si bien su composicion fue libre, de colores tenues y con marcada inclinacion
por el disefio lineal, su tematica se inspira en la admiracion que siente por los
ancestros culturales del Pert.

Su obra mural se puede apreciar en diversas entidades publicas y en esta
coleccion tenemos un pequeno retrato titulado Cholita de 1980 y una impor-
tante Composicion con cinco figuras, que denota el manejo fluido de la
creacion muralista ya que ésta debid ser un estudio previo de alguna obra

monumental.

Con composiciones que lo podrian vincular claramente al grupo indigenista,
pero con bastante distancia ideologica, tenemos a Juan Manuel Ugarte Elés-
puru, quien, nacido en Lima en 1911, se encuentra atin en plena produccion

y actividad, siendo el decano de los artistas plasticos contemporaneos;
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polifacético en sus expresiones y actividades artisticas, de seria formacion
académica, ha destacado no sélo como pintor, sino por sus murales,
escenografias, ensayos, esculturas y criticas de arte. Delicado coleccionista,
viajero impenitente y declarado amante de Lima, se propone dejar a su ciudad
los objetos que forman sus colecciones a fin de brindarlas a lo que sera algin
dia el gran Museo de Lima.

Realizo sus estudios en la Escuela Nacional de Artes de Buenos Aires,
donde se gradu6é como profesor de dibujo, pintor muralista y grabador y
reforzo su aprendizaje en academias de Alemania y Espana. Desde 1956 has-
ta 1971 se desempennd como Director de la Escuela de Bellas Artes, habiendo
dejando profunda huella debido a su labor realizada, por lo que ha recibido
diversos reconocimientos honorificos.

En nuestra pinacoteca se encuentran obras de este importante artista como
Madre, fechada en 1970, en la que predominan los colores de la tierra y
muestra una clara composicion muralista, como sucede también con el Mito.
En la Diablada del poder (1975), Ugarte recurre a los coloridos atuendos de
los personajes de la conocida danza de la diablada punena para presentar una

alegoria fantasmagorica de los excesos del poder.

Otro artista que nos acompana con su creatividad y fuerza tematica es
Sabino Springett (seudoénimo de Sabino Canales Casares), nacido en Parina-
cochas (Ayacucho) en 1913. Miembro de una familia de artesanos y habiles
artistas locales, resultd natural su inclinacion hacia el arte. Circunstancialmen-
te conocid al maestro Daniel Hernandez quien reconocio las innatas condi-
ciones del joven Springett y apoy0 su ingreso a la Escuela de Bellas Artes de
donde egres6 en 1934, habiendo tenido como maestros a Hernandez, Vinatea
Reinoso y José Sabogal. Posteriormente, se desempend como profesor en
dicha casa de estudios y dedico veinticuatro afios a esa labor.

Su vinculacién con los independientes data desde los origenes mismos
del grupo pues lo encontramos exponiendo con ellos en 1934 y 1941. Es
importante recalcar que la ruptura con respecto al indigenismo se referia al
obligado encasillamiento de la tematica y a la filosofia que animaba a los
seguidores de Sabogal. Springett opté como otros muchos, por la libertad
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para desarrollarse en ambitos y espacios mas amplios. En ningin caso se trato
de un rechazo a los temas autoctonos y nacionalistas.

La obra de Springett ha estado siempre intimamente ligada al tema nacio-
nal y €l mismo se preocupd desde sus primeros anos por conocer y recorrer
el pais, aprendiendo y nutriéndose de las riquezas de la naturaleza y el hom-
bre. Si inicialmente prefiri6 los temas puramente autoctonos, con el tiempo
desarroll6 con éxito, el trabajo de bodegones y paisajes, siendo permeable no
solo a lo que podria ser su inclinacion natural, sino a los cambios que se iban
experimentando e imponiendo a través de las nuevas corrientes en el arte.
Springett incursiond también en la actividad muralista con obras para institu-
ciones publicas y privadas.

Experto en el manejo de colores y texturas, algunas de sus obras son una
explosion de vida y fuerza luminica. Tal es el caso de Campo de marigoles
fechado en 1980 y de Grupo Campesino y Mujeres serranas que se en-

cuentran en nuestra coleccion.

Alberto Davila, nacido en Trujillo en 1912 y fallecido en Lima en 1988,
puede, igualmente, ser considerado como un importante artista en lo que se
refiere a la evolucion y modernizacion de la pintura nacional. Si bien estudia
en la Escuela de Bellas Artes, donde se desempend mas tarde como maestro
y Director, al egresar, en 1949, desarroll6 una pintura totalmente distinta a la
de entonces; optd por realizaciones planas, lineales y cubistas, expresando
que €l buscaba mas introducirse en las formas y colores que en desarrollar
una tematica por si misma.

En su evolucion pldstica, resulta de la mayor importancia el viaje que
realiz6 a México en 1960, asistiendo como invitado a la II Bienal de Arte; alli
entrd en contacto con los grandes maestros del abstraccionismo moderno vy, a
partir de entonces, desarrolldé una singular manera de expresion plastica, lo-
grando conjugar su propio contexto cultural, sus raices precolombinas y sus
intereses en la inspiracion nacional, con las formas expresionistas de la abs-
traccion predominantes en Europa y Estados Unidos.

Sus obras tienen cardcter monumental y se encuentran en importantes co-

lecciones del mundo. Muy propia de su preferencia por la composicion vertical

Juan Manuel Ugarte Eléspuru
Madre
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es Otono, fechada en 1973; Abstraccion resulta una espontidnea creacion a
partir de densos brochazos con los que aplica con fuerza los colores.

Es de la mayor relevancia tomar nota y asumir lo que significa el bagaje de
formacion que acompana a estos maestros del llamado grupo de los indepen-
dientes. Al margen de su capacitacion tedrica en el campo del oficio artistico que
eligieron, muchos de ellos adquirieron formacion académica humanista de gran
importancia y calidad. Quizas es esa formacion la que enriquece sus espiritus y
los convierte en auténticos creadores de expresiones plasticas novedosas y singu-
lares. Quizas es esa formacion la que les permitid superar la presion del grupo
indigenista y optar por una linea propia y diferente que para nada los separaba de
su propia realidad nacional. Muchos de sus contemporaneos, no necesariamente
artistas, los recuerdan por su capacidad, por lo logrado de sus personalidades,
por la formacion que habian recibido convirtiéndolos en artistas completos, con

infinitas posibilidades de expresion y de comprension de la realidad.

Una mencion especial merece la vida y la obra de Teodoro Nunez Ureta,
poseedor de una extraordinaria sensibilidad y con una formacién académica
absolutamente fuera de lo comun, propia solo de seres igualmente especiales
y con una inteligencia privilegiada. Nacido en Arequipa en 1914, Nanez Ureta
fallecié en 1988, habiendo dedicado practicamente toda su vida a cultivar el
conocimiento y las diversas formas de expresion artistica, con las que retraté
hédbilmente a nuestro pueblo.

Su vocacion por el arte la percibe y define al descubrir el sentido de su
propia vida, pues, desde nifio plasmo en pintura, con lapiz o color, su vision de
la gente y del paisaje de su tierra natal. El deseo de pintar no se opuso a sus
amplios estudios que culminaron con su doctorado en Filosofia y Letras, asi
como en Derecho y Ciencias Fisicas y Naturales. Cultor de la literatura y la
poesia, su preocupacion como artista fue captar el ser del Pert, pues, como él
mismo manifesto, lo importante del arte nacional era rescatar el fundamento del
pensamiento que inspird en Sabogal la formacion del grupo indigenista.

Su pintura es figurativa y en ella se observa el esmero del autor por la
rigurosidad estética. De trazo firme y limpio dibujo, sus figuras son muy ex-

presivas y denotan el empefio y el amor con que el artista se aboco a la
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realizacion de cada una de ellas. En su obra, polifacética y profunda encontra-
mos el trabajo en distintas técnicas logradas todas con excelencia. Insigne
muralista, sus obras fueron elegidas para engalanar las paredes de multiples
locales pablicos. Es muy conocida también su faceta como acuarelista, técnica
que utiliz6 con notable sabiduria y soltura y que le sirvié para dejarnos un
rico testimonio grafico en diversos oficios, caracteres, costumbres, tradiciones
y personajes comunes en la Lima que €l conocio. Se le recuerda no sélo como
un extraordinario artista, sino también como un gran conocedor del Perq,
como un hombre preocupado por los destinos del pais; como un excelente
amigo y amante de la tertulia; como un agudo critico y mordaz comentarista
pero, fundamentalmente, como un peruano poseedor de una extraordinaria
inteligencia, puesta -junto a su singular sensibilidad y sencillez- al servicio de
la causa del pais que para él, pasaba necesariamente a través del arte.

El imponente Tapac Amaru que enriquece nuestra coleccion, muestra la
fuerza que Nunez Ureta era capaz de imprimir a sus personajes; esta obra
debi6 ser concebida como parte de un gran mural porque las dimensiones y
el criterio compositivo asi lo senalan. El cacique de Tungasuca se nos presen-
ta casi de cuerpo entero, con un fondo algo violento que apoya el mensaje de
dignidad y reivindicacion que €l imprimi6 a su propia vida y que el artista

supo plasmar en este Oleo.

Un artista nacional que estuvo llamado a ser punto de quiebre en el
panorama de nuestra plastica fue Sérvulo Gutiérrez. Audaz creador y hombre
de temple vital que plasmo6 en cada obra la experiencia de su propia existen-
cia. Sérvulo naci6 en Ica en 1914 y murio en Lima en 1961; miembro de una
extensa familia vinculada a las labores artesanales, puso de relieve, desde
muy joven, su espiritu rebelde que lo llevo a destinarse en diversos oficios y
labores, incluyendo el deporte de los punos, hasta llegar a Lima en busca de
mejores horizontes. Alumno eventual y esporddico de la Escuela de Bellas
Artes de La Plata y de alguna academia en Paris, surgio al arte de manera
fundamentalmente autodidacta, descubriendo poco a poco sus ocultos talen-
tos que lo llevaron a incursionar no so6lo en el trabajo en lienzo y papel, sino

en la creacion alfarera y en la escultura.
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De personalidad muy compleja, excéntrica y con rasgos de genialidad,
desbordaba su deseo de aprehender la belleza y ser capaz de plasmarla en
algo tangible que pudiera ser compartido por sus amigos, seguidores, cole-
gas o admiradores. Con lapiz o con brocha, con pintura, café y hasta con
sangre, Sérvulo podia hacer unos trazos que inmediatamente lo transporta-
ban a un mundo interior y recondito que solo sus mas allegados pudieron
realmente entender. Una vez que descubrié en la pintura la forma de expre-
sar las riquezas de su espiritu, Sérvulo desarrollé una profusa creaciéon po-
niendo en cada obra mucho de su natural instinto y mucho de su loca
emocion.

Con la finalidad de apartarse de influencias e imposiciones académicas
locales y buscando un nuevo horizonte para su alma de artista, Sérvulo
parti6é hacia Buenos Aires, forjando a partir de entonces un estilo absolu-
tamente propio y peculiar, expresivo e independiente y ajeno -por propia
voluntad- a cualquier patron académico. El no deseaba ser encasillado en
los parametros de ninguna escuela y mostraba su desagrado cuando se le
calificaba de modernista. El era quien era, y su arte, la creacion indepen-
diente por antonomasia. Sin embargo, al analizar su produccion, lo asumi-
mos como un artista que concilio los fundamentos nacionalistas que ha-
bian inspirado al indigenismo con los patrones del figuratismo, llegando a
ser, en la plastica nacional, el maximo exponente del expresionismo dra-
matico.

Viajero incansable y bohemio impenitente, frecuentaba bares y cantinas,
dejando en todos ellos, la huella de su presencia. Paredes, improvisados cua-
dernos, servilletas o manteles, fueron utilizados por la explosion creativa del
artista para dar rienda suelta a su necesidad de expresar, con enérgicos trazos,
todo aquello que brotaba de su inquieto espiritu.

En su obra se pone de manifiesto la evolucion que experimentd en su
propia vida, siendo posible distinguir dos momentos claramente definidos. El
primero, en el que se aprecia rigor y parquedad cromatica en el trabajo
compositivo, como respuesta a la influencia recibida de Pettoruti, su maestro
durante la permanencia en Buenos Aires. Pertenecen a este periodo obras de
excelente factura, llegando el artista a alcanzar madurez en la realizacion
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técnica. Nuestro retrato de Claudine, fechado en 1945 es la imagen equilibra-
da y apacible de Claudine Fitte, companera del artista iquefio.

A partir de la década de los anos 50, la obra de Sérvulo se desborda en
una vertiginosa violencia, que de alguna manera resulta siendo la expresion
de su torbellino vivencial. Obras como Don Juan y Paisaje, ambas de 1952 y
Dama ayacuchana de 1955, nos hablan de un proceso de introspeccion que
lo llevaron a creaciones genuinamente expresionistas.

La vida de Sérvulo termind en 1961 cuando tenia tan solo 47 anos de
edad, sin embargo, para €l, la vida habia sido una larga peregrinacién en
busca de si mismo y en busca de apaciguar a los demonios que llevaba dentro
y que, muchas veces, durante largos periodos, lo sumieron tras telones de
soledad y angustia. Con su muerte, termind una etapa fundamental para la
pintura peruana y se apago la brillante luz de un hombre que apasioné a sus
amigos por la intensidad con que quiso vivir su corta existencia y por la

excelencia de su oficio como artista.

En la década de 1920 nacieron tres importantes artistas: Aquiles Ralli,
Oscar Allain y Victor Humareda; los dos primeros siguen desarrollando su

actividad plastica, mientras que el Gltimo falleci6é algunos anos atras.

Oscar Allain naci6 en Lima en 1922; su formacion la inicié en Lima y la
completo con anos de permanencia en Paris, Madrid, Amsterdam y Londres.
Su preocupacion por el Pera lo llevo a viajar profusamente por nuestro terri-
torio y si bien se ubica cronologicamente cercano al grupo indigenista, opto
por mantener una distancia que lo llevo a desarrollar una técnica de pincela-
da suave con la que trat6 paisajes de sierra, costa y selva, temas arquitectoni-
cos y aspectos de la vida cotidiana. En el caso de nuestra coleccion, obras
como Amancaes, de clara intencion localista, Rincén cusqueiio y Florista,
muestran algo de las influencias recibidas y su capacidad para captar lo pinto-

resco de las escenas y temas que maneja.

Personaje muy especial fue Victor Humareda, nacido en Lampa (Puno) en

1920 y fallecido en Lima en 1986 a quien durante largos anos se le asoci6 al
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entorno mismo de Lima; su tipica figura y extravagante vestimenta lo convir-
tieron en un personaje querido que caminaba por nuestras calles recibiendo
muestras tanto, de extraneza, como de carino y solidaridad. Humareda fue un
hombre fuera de su tiempo; vivid en un mundo de fantasia, recuerdos y
silencios, era un auténtico artista urbano que habia desarrollado la perfecta
simbiosis entre €l y la ciudad. Sus paseos diarios por el centro de Lima, Ba-
rrios Altos y el Rimac, le dieron una cabal vision y comprension de la esencia
de lo limeno, fenomeno al que supo captar, en toda su complejidad, como
fruto de una urbe dificil.

Un cuarto precario en un hotel de La Parada, una expresiva foto de Marilyn
Monroe y un destartalado sofd, eran parte del entorno en el que este singular
personaje daba rienda suelta a su creacion.

Gusto de representar en sus cuadros, arlequines, apinadas multitudes en
procesiones, mitines, grupos de encapuchados y rincones de Lima, expresan-
do con color y fuerza, su amor a la vida y su extraordinaria capacidad para
entender los vericuetos del submundo, estrato al que €l habia ingresado hasta

formar parte vital del mismo.



Oscar Allain
Rincon cusqueiio

Si bien a él le gustd vivir cerca a los abismos de la marginalidad, debemos

por encima de todo rescatar su obra, asumir su capacidad creadora y descu-
brir al genio del color y de la expresion plastica, pues €l es otro de los
importantes expresionistas de nuestro horizonte artistico. Silencio en la noche
plantea la figura de su amada Marilyn en sugerente danza y Quinta Heeren
de noche, plasma la vision edénica de ese querido rincon de Barrios Altos al
que €l solia asistir para respirar alli aires del pasado y de la Lima tradicional
que amo entranablemente. Esta obra tiene, ademas, el mérito de haber sido la
altima que produjera Humareda.

En nuestra pinacoteca se exhiben también otras obras que muestran un

sentido critico de la realidad y un gran dominio del trazo, son los carboncillos
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de una interesante serie entre las que se encuentran Abogados y reos, Arle-
quin acusado, Tribunal correccional, La Santa Inquisicion y La muerte
de Danton. En toda su obra, Humareda mostré una capacidad muy aguda
para analizar situaciones comunes y presentar elementos serios, matizados
con detalles jocosos y livianos en los que abunda la calidad de su oficio

artistico.

Aquiles Ralli nacié en el Callao en 1925, de raices helénicas, desarroll6 su
formacion plastica en la Escuela de Bellas Artes, tuvo como maestros a José
Sabogal y Julia Codesido, recibiendo de ellos la atencion que merecia su
joven y destacada habilidad. El propio Sabogal se refiri6 a él diciendo que
contaba con «l inconfundible temperamento de aquellos que han de expre-
sarse por los medios de la forma y el color. Con una tematica que puede
vincularlo al grupo de los indigenistas, la obra de Ralli privilegio siempre el
trabajo de paisajes andinos y de nifios a los que pint6 sin rostro definido:
quizas por conveniencia compositiva o por suponer que los ninos, nuestros
nifos son una esencia que €l retrataba pensando en esa profundidad del
alma infantil, sin individualizar a nadie.

Inmerso en el expresionismo indigenista y local, Ralli nos regala obras de
inmensa ternura que nos transportan a un mundo en donde la nifiez, por
afligida que se nos muestre, tiene un espacio de felicidad y paz; en ese mun-
do, el color y los volimenes crean el entorno perfecto para la actividad lidica
en que €l gusta plasmar a sus nifios.

Algunas de sus obras destacables son Calle serrana, Dos llamas, Vende-
dora de chicha, Calleja serrana y Garabateando en la que el artista dio
rienda suelta a su inmensa ternura para dejarnos ver la dulzura de unos ninos
en pleno juego y distraccion. Desde 1948, afio en el que realizé su primera
exposicion, Aquiles Ralli sigue trabajando para recrear, con forma y color, ese

universo, combinando equilibradamente realidad y fantasia.

Juan Pedro Egoavil, es otro artista que se encuentra en nuestra coleccion,
con un Oleo, titulado Paisaje de Lima, de colores pastel que enriquecen la

composicion arquitectonica representada en el lienzo.



Amilcar Salomén, nacido en Ayacucho en 1925, es otro pintor cuya obra
encontramos en nuestra pinacoteca; €l aporta su rica herencia andina y la
traslada al arte en sus Misicos andinos.

Muchos son los otros artistas a quienes podriamos mencionar en este
acdpite de los llamados independientes. Sin embargo, toda vez que estas
lineas buscan referirse tan s6lo a lo mas destacado de la pinacoteca del Banco
Central de Reserva del Pert, hemos preferido hacer referencias precisas a
aquellos artistas y maestros cuyas obras enriquecen nuestra coleccion.

Un pintor de muy especiales cualidades fue Victor Humareda (1920-1986)
por la manifestacion grave de su expresionismo, el mundo que recre6 en sus
cuadros y la personalidad que rigi6 la marca de su estilo. En la pinacoteca del
Banco se encuentra el Gltimo cuadro que pintd este gran artista: Quinta Heeren
de noche.

Carlos Quispez Asin
Composicion con
cinco figuras
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LA PINTURA ACTUAL




omo sucede con cualquier tipo de analisis o comentario, resulta mas

dificil referirse a aquello respecto de lo que no tenemos distancia ni
perspectiva. Por esa razon es que cualquier enfoque requiere del transcurso
del tiempo para que el conocimiento sea completo y el estudio se realice
carente del subjetivismo que necesariamente, envuelve a aquellos aconteci-
mientos de los que formamos parte.

En lo que respecta a lo que denominamos pintura actual del Perq, debe-
mos mencionar que casi todos sus exponentes estan vivos, muchos de ellos
han alcanzado éxito y reconocimiento nacional e internacional y en todos los
casos, su actividad creadora los compromete constantemente con la evolu-
cion de sus propias vidas, con el tiempo en que ellas transcurren y con el
medio al que pertenecen.

En nuestros dias, ellos no pueden ni deben abstraerse de la formacion
tedrica bisica, es por esta razon que, salvo algunas excepciones, han sido dos
los centros de formacién de cuyas canteras han salido los mas destacados
pintores: la Escuela de Bellas Artes, cuyo fundador y primer director fue el
maestro Daniel Herndndez y, la Escuela de Artes Plasticas de la Pontificia
Universidad Catolica del Perq, creada por el maestro Adolfo Winternitz en
1939. A partir de formacion similar, cada uno ha enrumbado por sendas de
libertad e independencia en el mundo de la cultura y el arte.

Sin embargo, ni la cercania que se vive gracias a la revolucion en la
tecnologia de las comunicaciones ni la globalizacion cultural, son capaces de
aniquilar la creacion de los espiritus libres y, en el caso particular del Perq, las
artes plasticas, en especial la pintura, han sido y son abanderadas de moder-
nidad y expresion de vanguardia.

Quizds porque somos herederos de una tradicion de riqueza cultural y
porque llevamos en las venas algo del ancestro de los artistas, artesanos,
orfebres, constructores, ceramistas y grandes creadores que fueron los hom-

bres del antiguo Perd, es que el arte fluye con naturalidad en nuestro pueblo.
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Algunos contindan por formas tradicionales de expresion, como los artesa-
nos, a quienes toca la responsabilidad de mantener vivo el conocimiento
recibido de generacion en generacion y de padres a hijos y de ser intérpretes
del alma de su pueblo. Otros se orientan hacia diversas formas de expresion
plastica, como la pintura.

Dentro del concepto de pintura actual, incluimos a aquellas creaciones
que surgen a partir de la década de 1940 en que se inicia un proceso de
apreciacion estética de la pintura por su valor intrinseco, al margen de la
tematica y la técnica utilizada. Nuestra pintura adquiere entonces caracter
universal en la medida en que se supera el localismo que la habia inspirado.

Si bien toda clasificacion puede ser discutida y resulta algo rigida, hemos
optado por establecer una diferencia de caracter cronologico entre los artistas
contemporaneos cuya obra se encuentra en nuestra pinacoteca. Si bien el
tiempo no se relaciona necesariamente con estilo, técnicas, temdtica, ni éxito,
si nos permite de alguna manera marcar un espacio de respeto y merecida
distancia entre aquellos que hoy en dia son los «maestros» del arte nacional y
los que estan dando sus primeros pasos pero cuya trayectoria se perfila orien-
tada hacia la consecucion de importante sitial en el panorama artistico. Existe,
ademds, un elemento a tomarse en cuenta y es la diferente circunstancia
historica y temporal en que se han formado los pintores de hoy; esto reclama
establecer un necesario distingo entre ellos.

Ubicamos en un primer grupo a los artistas que, nacidos a partir de 1921,
hacia 1940 inician su aparicion; y, un segundo grupo, a los nacidos a partir de
1940, cuya presencia en la esfera de la plastica se estd realizando en los
altimos afios. Los dos grupos coexisten actualmente en el medio local porque
ha adquirido mayor madurez en su apreciacion del arte, en donde hay cabida
para todo tipo de expresiones artisticas.

Es importante senalar que a través de los artistas independientes y maduros
de la década de los 40, llegaron aires de renovacion, para los jovenes de enton-
ces, lo que coincidié con el proceso de cambio que vivia nuestra sociedad
capitalina, y que experimentaba ya una migracion hacia Lima. Muchos de los
jovenes artistas, de origen precisamente provinciano, iniciaron sus estudios en

Lima, viajaron a Europa y alli se empaparon de las nuevas corrientes artisticas.



Michel Grau
Bretaiia

Le correspondio a Fernando de Szyszlo introducir, por ejemplo, el abs-
traccionismo en nuestro medio, a través de la amplia labor de difusion que
desarrollo la agrupacion Espacio cuyos miembros pugnaban por lograr una
mayor apertura de la cultura nacional hacia las nuevas corrientes originadas o
existentes en el extranjero. Gracias a su empeno, en 1958 se realizo en Lima la
primera exposicion colectiva de arte abstracto, con la que se dio un importan-
te despertar a una nueva vida artistica que contd, ademas, con el apoyo de

algunos medios de comunicacion y la participacion de criticos como Carlos
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Raygada, Fernando de la Presa, Juan Acha, Luis Mir6 Quesada Garland, Juan
Rios y Raul Maria Pereyra. Todo ello favorecio la fundacion del Instituto de
Arte Contemporaneo, que contd con el mecenazgo de Manuel Mujica Gallo;
la aparicion de galerias de arte y la final orientacion de una generacion de
jovenes que vio en el arte una opcion de vida. El abstraccionismo contagioé no
solo a los jovenes, sino a los artistas maduros que hasta ese momento se
habian orientado hacia el arte figurativo.

El moderno abstraccionismo no fue recibido pasivamente en nuestro medio,
esta corriente, en contacto con la riqueza nacional y con nuestra realidad
socio cultural, se vio enriquecida con los valores estéticos y las concepciones
magicas de las culturas precolombinas, de las que se rescato el manejo de los
colores de la tierra, la diversidad de texturas y una rica iconografia.

Pese a lo que hemos senalado, es importante resaltar la variedad de técni-
cas, temas y corrientes, presentes actualmente en nuestro medio. Los artistas
contemporaneos se expresan con criterios de libertad y su creacion no se ve
enmarcada dentro de los lineamientos de ninguna escuela ni corriente. Es
mas, se han rescatado los valores de nuestras culturas ancestrales y ellos han
sido reformulados para encontrar un espacio en la expresividad plastica de
los artistas contemporaneos.

La pinacoteca del Banco Central de Reserva del PerG cuenta con impor-
tantes obras representativas de la gran mayoria de estos pintores actuales, en
algunos casos, contamos con cuadros de las diversas etapas de su evolucion
pictorica.

Siguiendo un criterio cronologico que, si bien no es absoluto, permite un
ordenamiento, podemos sefalar, por ejemplo, Innombrables V (1980),
Innombrables VIII y Abstraccion de Fernando de Szyszlo (Lima, 1925) quien
a través de toda su obra, en diversos formatos, texturas y técnicas, se nos
muestra como un eximio colorista, cuya capacidad natural para la combina-
cion armonica de tonos y colores, no deja jamas de sorprender. En Szyszlo
descubrimos también al hombre amante y conocedor de los valores artisticos
de las culturas ancestrales y, al mismo tiempo, al artista deseoso de poder
sintetizar la sabiduria de los pueblos antiguos. Es tenaz su intento por integrar
nuestras formas tradicionales a los patrones universales del arte.
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En Pueblo serrano, Oscar Corcuera (Contumaza, 1926), expresa el deseo
de mantener la tematica paisajista, dindole un tratamiento de tonos calidos y
aplicando técnicas compositivas distintas a las que impuso el indigenismo.
Corcuera nos muestra una extraordinaria composicion en la que destaca el
dominio de la perspectiva. A esta generacion pertenece también Emilio Rodri-
guez Larrain (Lima 1927) de quien este Museo cuenta con un sugerente lienzo
titulado Q...T.D... C. el C... Su obra, tanto pictérica como escultorica, es la
manifestacion de una constante bisqueda personal y del deseo de expresar

los fundamentos de su propia identidad.

David Herskovitz (Indianapolis, Estados Unidos, 1925) nos muestra a un
artista que ha tomado al Perti como su patria, al haber realizado aqui la mayor
parte de su obra pictorica, pues radica en nuestro medio desde 1964. Su obra
se caracteriza por la fuerza expresionista con la que trata la realidad a la que
considera agresiva. Dueno de una creatividad incesante que lo lleva a plasmar
diversas formas de expresion, materiales y técnicas, desarrolla su obra en lo
que podriamos llamar ciclos tematicos a los que dedica importante tiempo y
con los que se permite esperimentar reiterativamente, utilizando un lenguaje
plastico en que combina colores y texturas. Las obras con que cuenta nuestra
Pinacoteca, Paciente masculino de mayor edad y Soldados alemanes en
la batalla de Verdin, ambos en ambicioso formato, corresponden a periodos
distintos; el primero fue parte de la serie a la que el artista denomind Hospi-
tales»; vy, la segunda, al trabajo dedicado a la experiencia siempre vigente de
Verdan. A través de su pintura, Herskovitz puede ser considerado como un
analitico y profundo observador de la realidad en la que vive y a la que critica
y juzga a través de su trazo grueso, vital y expresivo. En su obra descubrimos
la voluntad de dar vida, para intentar dominarla, a través de fuerzas contradic-
torias como, el placer y la agonia, la guerra y la paz, la armonia y el caos.
Todo ello como parte de su angustiosa necesidad por expresar el destino del
género humano, al que Herskovitz retrata con la destreza expresiva propia de

los grandes maestros.
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Si bien cronoloégicamente, Angel Chavez (Trujillo 1929-Lima 1995) se ubi-
ca entre los artistas contemporaneos, su tematica y estilo lo vinculan muy
cercanamente a aquellos artistas que heredaron las formulas y preocupacio-
nes indigenistas. Cierto es que la elaboracion plastica a la que llega Chavez es
muy particular, logra, sin embargo, transmitir su preocupacion constante por
el hombre peruano, haciendo de él su principal motivo de inspiracion. En sus
obras evoca también los paisajes costenos de su tierra natal en los que ubica,
estilizados por cierto, a personajes femeninos en las actividades de la vida
diaria. De gran fuerza cromatica, usa los colores para transmitir sus emocio-
nes, comprometidas con una realidad que lo enriquece y al mismo tiempo le
duele. Cholitas nortenas, Cholas fruteras y Dos personajes son claras
expresiones de su genio creativo. Con Ralli y Allain formaron el grupo neo-

indigenista.

La trayectoria de Miguel Nieri (Lima 1931) es muy interesante; egreso de la
Escuela de Bellas Artes en 1961 obteniendo alli el primer premio y medalla de
oro; realizoé luego estudios en Paris y, en 1969, se le concedi6 el premio de
Fomento a la Cultura. Actualmente es un destacado maestro en la Escuela de
Artes Plasticas de la Universidad Catdlica del Pert. Su produccion muestra, en
una etapa, una gran influencia de la corriente que propugnd en Espana el
informalismo, sin embargo, pinturas como Abstracto, son mas representati-
vas de su obra en la que logra hacer un uso casi lirico y poético de la
abstraccion. Al igual que en otros artistas nacionales, la influencia de lo ancestral
es notoria y surge constantemente la evocacion de los valores artisticos de las

sociedades del antiguo Peru.

Miembro de la que se ha denominado como la generacion dorada del
arte, Enrique Galdos Rivas (Lima 1933) estudio en la Escuela de Bellas Artes,
mostro desde sus primeros anos, un talento innato y una disciplina indispen-
sable para el serio desarrollo de la labor pictérica, que lo llevaron a concluir
sus estudios en 1959 galardonado con la medalla de oro de su institucion, a la
que han seguido multiples distinciones nacionales e internacionales. Si bien
Armonia en azul presenta las caracteristicas fundamentales del abstraccio-
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nismo, Galdos también ha incursionado con éxito en los temas figurativos. En
toda su obra es posible rescatar su preocupacion por desarrollar formas nue-
vas de expresion que lo vinculen, si bien de manera muy peculiar, con los
esquemas cromaticos del Pera ancestral, como lo lograron también artistas
como Gaston Garreaud (Lima, 1934) de quien tenemos un expresivo carboncillo
titulado Vallejo que fue imagen para el cuno en la medalla que conmemor6

el centenario del nacimiento de nuestro insigne poeta.

Sin dudas, la pintura peruana a través del Movimiento Indigenista plan-
tea una muy peculiar polémica (en su tiempo, se entiende) por la manera de
ver la realidad de nuestro pais y fue planteada con singular claridad por
Sabogal y sostenida frecuentemente por sus cercanos seguidores: Camino
Brent, Julia Codesido, Teresa Carvallo, Camilo Blas, Vinatea Reinoso, Reneé
Gonzilez Barda y los neo-indigenistas (segunda generacion, llamados tam-
bién «Independientes»): Andrés Zevallos, Pedro Azabache, Angel Chavez,
Gamaniel Palomino, Aquiles Ralli y Oscar Allain, quienes rescataron y resca-
tan nuestra realidad. En sus bodegones aparecian huacos, ceramicas de arte
popular, cantaros, ponchos, tejidos; sus paisajes eran calles y retorcidas ca-
llejas, balcones, zaguanes, empinadas cuestas apeldanadas, cantaros
ventrudos, caminos serranos, costenos, desiertos, punas, lagos, riachuelos,
faenas cotidianas y labores menores; lavanderos, raspadilleros, albaniles,
alfareros, campesinos cosechando, sembrando; arrieros, pescadores y ven-
dedoras de pescados y de frutas, anticucheras; fachadas de iglesias, atrios,
interiores de capillas, claustros, plazuelas, plazoletas, en definitiva, el uni-
verso andino como iconografia. Este panorama se ve en la obra de los
involucrados en el indigenismo desde 1920 hasta 1950, mas o menos. Y esta
es la tesis de la pintura andina.

A mediados de la década de los cincuentas, con una sistematica presencia
desde los cuarentas, el informalismo, el cubismo y el abstraccionismo ya ha-
bian entrado en las dos academias, de pintura, la Escuela de Artes Plasticas de
la Universidad Catolica y la Escuela de Bellas Artes. Un hombre es importante
aqui: Fernando de Szyszlo y su obra. En los afnos siguientes, todos los movi-

mientos y corrientes que fragmentaban la iconografia entraron por la puerta
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grande de las dos academias y del Instituto de Arte Contemporaneo: Action
Paiting, que venia de Norteamérica y hasta el Expresionismo Abstracto que
nos llegd desde Alemania a través de una exposicion espanola que se vio en
el Museo de Arte. Entonces se afianzo el enorme mundo de la no-figuracion.
Y esta fue la antitesis que se vivid en la pintura peruana.

Pero de estas dos vertientes, el Indigenismo y la No-figuracion definidas y
opuestas, surgio el nuevo planteamiento que asumieron los jovenes pintores de
los sesentas; esto es la sintesis, que tuvo tres personajes que es necesario men-
cionar: Enrique Galdés Rivas, Gaston Garreaud y José Milner Cajahuaringa, tres
maestros que lograron plantear una de las propuestas mas solidas de la pintura
actual del Pert. Galdos aplicaba «collages» de tejidos andinos (incluso pre-
colombinos) y luego por pinceladas que imitaban el disefio de las telas, hasta
que finalmente el mundo del color, y la virtud de la fragmentacion, hizo que
Galdos Rivas lograra un estilo. Gaston Garreud, en cambio experiment6 desde
un principio, de frente, sin transitos, con los tejidos, armando y componiendo la
abstraccion a través de los disenos geométricos de las telas pre-incaicas que
empleaba. Milner Cajahuaringa, sin embargo, luego de un exorcismo valido y
pleno, en una galeria menor del jiron Camana, descubrid el trapecio.

Muchos pintores no lograron hallar este camino hacia la sintesis y siguie-
ron la huella de los «<smos» europeos. Lo cierto es que si miramos bien, en
gran parte de la creacion pictorica actual, veremos las multiples presencias de
trazos y rasgos, detalles y tonos, venidos del indigenismo incluso en aquellos
que hacen surrealismo o en un lienzo de visible corte abstracto. Esa es pues,
la sintesis.

Tilsa Tsuchiya (Supe, 1936 - Lima, 1984), es miembro también de esta
extraordinaria generacion. Su temprana desaparicion nos ha privado de uno
de los mds importantes exponentes del arte nacional. Desde sus primeros
anos en la Escuela de Bellas Artes motivo el interés y el respeto de profesores
como Ricardo Grau y Carlos Quizpez Asin, quienes vieron en ella a una artista
completa, por lo- que Tilsa, con rigurosidad y disciplina, se esforzaba por
alcanzar la excelencia técnica y por plasmar en sus lienzos aquella particular

vision magico-milagrosa de sus temas. Su obra es una constante representa-
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cion simbolica del mundo, en la que los personajes, a manera de figuras
transformadas por desarrollos oniricos, aparecen insinuantes y envueltos en
composiciones cromaticas muy sugerentes. El Bodegéon que exhibimos, per-
tenece a la etapa en que Tilsa plasma, en imdgenes, los llamados «mitos» que
son mas bien reflejo de la introspeccion que la artista hacia para enriquecer su
obra a partir de su propio y complejo mundo interior, nutrido por los argu-

mentos de nuestras leyendas precolombinas.

En Venancio Shinki (Barranca, 1932) estan equilibradamente presentes las
raices culturales del Pera y del Japon, que le facilitaron una particular compren-
sion y entendimiento de la realidad nacional a la que ha intentado representar,
a través de un amoroso acercamiento a las riquezas de nuestro paisaje. Shinki,
artista maduro, habil y de extraordinaria calidad humana, ha hecho del arte una
actitud vital y se aboca a su realizacion, con la tenacidad y empeno de quien
hace las cosas por amor. Su obra es de trazos finos y sutiles que permiten
apreciar el conjunto sin la distraccioén de detalles accesorios. En cuanto al mane-
jo del color, dirtamos que es un poeta al ofrecernos un cromatismo casi lirico,
en el que prima el equilibrio al tratar las formas oniricas en cuya creacion se
deleita. De ello son muestra, obras suyas como Huacachina Il y Composi-
cion con las que nuestra pinacoteca completa la expresion plastica de una
generacion que, en su momento, fue desafiante, atrevida y moderna, hasta

lograr las creaciones que sus miembros exhiben hoy en dia.

Personajes, de Gerardo Chavez (Trujillo, 1937) nos enfrenta a la desbor-
dante creatividad de este artista que ha hecho de su obra un sugerente cami-
no hacia la interpretacion de la vida y la existencia. Poseedor de una imagina-
cion sorprendente y dueno de una singular habilidad plastica, Chavez destaca
nitidamente en el medio y despunta por méritos propios a nivel internacional,
al haber obtenido el reconocimiento y la acogida de los mas agudos y severos
criticos. Mas allda de las innatas condiciones artisticas, Chavez nos ofrece una
bisqueda constante en las formas de expresion que van desde el surrealismo

hasta los temas real maravillosos.
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Luz Negib
La dama
del culantrillo

El Personaje en movimiento, de Julia Navarrete (Lima, 1938) pertenece

a aquella etapa de su obra en la que hay una honda preocupacion por el
manejo de la estructura formal y por la obtencion del equilibrio entre el
concepto de espacio y la imagen humana. Destacan las contradicciones que
van interactuando dentro de su temadtica; vemos ventanas y espacios cerrados,
luces y sombras, dentro y fuera, columnas y paredes, movimiento y quietud
envolviendo a personajes que a manera de remolino nos enfrentan a una
expresion violenta pero a la vez apaciguada, sensacion que Navarrete logra
transmitir al espectador gracias a su exacto manejo cromdtico, al que anade

una significativa luminosidad.

El caso de Michel Grau Schmidt, es muy particular. Hijo de Ricardo Grau,
heredo6, y con creces, la habilidad artistica de su padre. Sin embargo, fue tanta
la importancia que le correspondi6 a su progenitor en el campo de la plastica

nacional y la sombra que ello proyectaba, que el hijo debi6 sufrir la constante
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comparacion y la injusta critica por demas parcializada. No obstante, su habili-
dad artistica ha quedado plasmada en diversas manifestaciones; incursiono con
éxito en la fotografia, luego opté por partir a Europa, en donde fallecio recien-
temente, habiéndose dedicado, con empeno y seriedad, a la pintura. Su obra,
rica en matices y excelente en cuanto a la realizacion, se encuentra comprendi-
da en un moderno expresionismo al que él aporté6 mucha vitalidad. Bretafia
resulta siendo una muestra interesante de su produccion pictorica, vinculada al

entorno europeo que inspird muchos de sus coloridos lienzos.

De Luz Negib (Lima, 1939), exhibimos Dama del culantrillo, fechada en
1981 y correspondiente a una serie que pareciera estar destinada a mostrar los
arquetipos de la sociedad, aplicando un ligero toque de sitira a la composi-
cion. La obra de Negib es realmente abundante y variada, incursionando
constantemente en nuevas formas de expresion, plasmando asi el proceso de
instrospeccion y madurez que ha alcanzado. Su produccion es muy bien re-
conocida y es fruto de una soélida formacion adquirida en la Escuela de Artes
Plasticas, de donde egres6 en 1962, obteniendo el primer premio de su pro-

mocion, lo que le validé becas en Londres e Italia.

Carlos Revilla (Arequipa, 1940) ostenta una formacion rigurosa, europea y
cosmopolita, 1o que le ha permitido desarrollar un tipo de composicion en la
que se confunden los elementos reales con los fantasticos y los oniricos. De
corte casi iconoclasta, Revilla enfrenta al espectador con una realidad que es
privativa pero termina siendo propia de todos; realidad que atrae, tal vez por
lo chocante; creacion fria pero con vida; formas ajenas pero comunes que
encandilan y atrapan. Duefio de un depurado y extraordinario oficio, Revilla
nos deslumbra por el preciosismo con que trata hasta los mas minimos deta-
lles, por la superposicion de elementos y por la perspectiva con la que traza
su patron compositivo. Muchos de sus cuadros ofrecen la vision de un paisaje
que, estando en segundo plano, parece ser un horizonte sin limites en el que
sus figuras y toda su creacion surrealista, adquieren temporalidad. Su Com-
posicion surrealista pone de manifiesto su dominio del espacio y su eleva-

do sentido de equilibrio en el disefio.
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Sin titulo

De Enrique Arambura (1940-1985) contamos con dos 6leos muy vincula-
dos a la temdtica indigenista; Bajada de la cruz y Domingo a misa, ambos
fechados en 1981, nos presentan imagenes de festividades, que se ven resal-
tadas por los colores y por el tratamiento casi difuso de los fondos, asi como

por el manejo del claroscuro, de tonos graves, sin descuidar los vibrantes.

Con respecto a los artistas nacidos a partir de 1940, debemos senalar que su

obra se encuentra igualmente reconocida por la alta calidad plastica y expresiva
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alcanzada. Es de destacar el nivel y los atributos de los artistas mas jévenes que,
incursionando en formas nuevas de trabajo, caminan a la vanguardia en lo que
a produccion pictorica se refiere. Todos ellos, como lo hemos sefialado, surgen
a partir de una solida formacion teodrica ya que el estudio de la plastica en
nuestro medio, ha alcanzado un notable desarrollo. Si bien cada uno abre su
propia ruta y marca su proceso y evolucion, es importante resaltar el logro que
significa la existencia de escuelas donde la seria formacion es una meta que se
logra y aprecia en la produccion de los egresados.

Ese creciente gusto por el buen arte, la labor de difusiéon realizada por
importantes galerias y la afluencia del publico a las exposiciones, asi como
el compromiso de diversas instituciones por apoyar al arte joven, son mani-
festaciones elocuentes del crecimiento y madurez de la sociedad. El arte
culto va dejando de ser privilegio de pocos para convertirse en opcion para
muchos.

Un papel muy importante vienen jugando los museos, las galerias y los
medios de comunicacién, al permitir un mejor conocimiento de las diversas
formas de arte y ponerlas cada vez mas al alcance del gran puablico. En nues-
tro medio, se viene también incursionando en el arte, como una forma de
inversion y de capitalizacion. Pintura y escultura van adquiriendo un mereci-
do sitial de privilegio y la adquisicion de obras de arte ya no se reduce al
mundo de los coleccionistas particulares, sino que involucra cada vez mas a
entidades financieras, instituciones y empresas estatales y privadas. Es gracias
a este cambio de actitud y a la ampliacion del mercado del arte, que artistas
jovenes pueden ver mejores expectativas para su trabajo y se viene dando un
mayor reconocimiento a la obra de los mas talentosos.

En la actualidad, todas las tendencias estan representadas y tienen cultores
de la mas alta calidad. La pinacoteca del Banco Central de Reserva del Pera es
una sintesis de la singular calidad de la plastica nacional de todos los tiempos

y muestra claros ejemplos de la excelencia de la obra contemporinea.

Al referirnos a la produccion de algunos artistas mds jovenes, nuestra
coleccion cuenta, por ejemplo, con Mancora y Playa Los Pescadores de
Juan Pastorelli (Lima, 1943) cuya trayectoria en el campo de las artes graficas

Juan Pastorelli
Mdncora
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Ramiro Llona
Paisaje dentro
del paisaje

y su formacién como arquitecto le han permitido expresarse a través de diver-

sos lenguajes y técnicas. Una marcada preferencia por los temas costenos
dentro de un depurado hiperrealismo lo llevan a reelaborar constantemente
su imagen de los paisajes y elementos marinos, vinculindonos con una calla-
da pero auténtica admiracion por la labor de los hombres del mar. Habilidad
para captar la belleza del entorno y comprension del hombre costeno, son

elementos siempre presentes en su obra.

José Tola (Lima, 1943) es genial exponente de un arte expresionista, que
siendo extraordinariamente personal, estd relacionado con la capacidad para
plasmar en trazos de color, su mundo interior. Una concepcion casi cadtica de
la realidad, un laberinto de imagenes, una imaginacion que lo desborda y una

madurez compositiva, son los rasgos que tipifican la obra de este extraordina-
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rio artista. Los cuadros con que contamos, Personaje, Los tigres y Mujer
sentada con abrigo, corresponden a un periodo practicamente figurativo,
en el que no puede ocultar el conocimiento de anatomia, obtenido durante
sus anos de estudio en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, de
Madrid. Cabe senalar que Tola se encuentran actualmente en un interesante y
creativo proceso de busqueda, que lo lleva casi a renegar de obras anteriores,
en las que ya no se ve reflejado. Como é€l ha senalado, estd abocado a desa-
rrollar «un arte que obligue a pensar, a cuestionarte a ti mismo... todo lenguaje
debe ser nuevo, incomprensible al principio. Debe tardar en entrar en tu alma

y hay que esforzarse por entenderlo».

Paisaje dentro del paisaje de Ramiro Llona (Lima, 1947), al igual que
casi toda su obra, es una manifestacion de la calidad compositiva del arte
joven nacional. Si bien su formacion se inicia en Nueva York, en el campo de
la ingenieria, optd luego por la pintura, prosiguiendo sus estudios en dicha
ciudad y luego en Lima. Sus inicios pictoricos se enmarcan en el trabajo
figurativo; es con el tiempo, como él mismo senala, que los elementos abs-
traétos, que sostienen su propuesta estética, «.. comienzan a ganar autonomia
y se va instalando en mi sensibilidad, un rechazo a lo descriptivo en términos
de realismo... ya no es el paisaje lo que me interesa sino la sensacion que este
me produce, ya no es la descripcion de la figura sino el rescate de una presen-
cia». Para Llona, la pintura es la manera de expresar su propia vida y sus
vivencias cotidianas. Su produccion destaca nitidamente en el panorama de la
plastica nacional y ello se refleja en la aceptacion que recibe su obra en los
mas significativos niveles nacionales e internacionales. Museos del mas reco-
nocido prestigio, consideran a Llona como uno de los mas importantes repre-

sentantes de la pintura latinoamericana actual.

Algunas obras como Bodegén de Humberto Aquino (Lima, 1947); Dos
Caracoles de Octavio Hurtado; un Sin titulo de Kitty Rodrigo (Lima, 1949) y
los dos Sin titulo de Maricruz Arribas (Piura, 1954), son claras manifestacio-
nes de las amplias posibilidades con las que cuenta actualmente la plastica

nacional. Nada estad del todo dicho, no hay formas ni temas impuestos, no hay
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Ricardo Wiesse
Bermejo




Denise Mulanovich
Sondmbulo y estrella en vaso de agua
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patrones tipicos. La seriedad en el trabajo, la consecuencia en la propuesta y
la basqueda de una auténtica expresion, hacen de la pintura nacional, una
creacion propia de los tiempos actuales en los que la libertad y la autenticidad

son los Gnicos lineamientos claros.

Egresado de la Escuela de Bellas Artes en 1974, Rafael Llaque, fundador
del grupo «Puka Punku», empenod hacia 1980 a hacerse conocido en el medio;
sus cuadros iniciales estan vinculados fundamentalmente a temas andinos, de
los que luego paso a los bodegones que fueron trabajados con ciertas prefe-
rencias geométricas y sin que ello impidiera el poder identificar a los elemen-
tos que los componen. Casas, corresponde al periodo paisajista urbano en el
que hay una marcada preferencia por los colores suaves y por el delicado

manejo de los volimenes.

La evolucion de la obra pictorica de Carlos Enrique Polanco (Lima, 1953)
se puede apreciar a través de cuadros como Migrantes, Los santos y Fiesta
que pertenecen a momentos distintos en los que la temdtica y el desarrollo
técnico han evolucionando conforme el artista madura en su produccion. Lo
que no abandona a Polanco es la explosion del color, el uso de violentos
rojos, amarillos y verdes con los que logra impactar al espectador y lo adentra
en el mundo que elabora en cada lienzo. Al asimilar la influencia que ejercio
en €l su permanencia en China, Polanco opté por hacer de su obra una
cronica o testimonio grafico del entorno urbano que lo rodea. Lima, con su
belleza y su miseria, su gente tradicional y su gente nueva, sus patrones
arquitectonicos y sus tradiciones, se convirtidé en una fuente inagotable de
inspiracion para hacer de la realidad, una realidad ilusoria que se percibe
trabajada en cada lienzo, con fuerza, carifio y conviccion. El es un poeta de la
imagen y un mago del color y con ello logra que el espectador se enamore y
encandile con esa urbe a la que Polanco envuelve bajo un manto de cilida
pero agresiva expresividad.

Contemporaneo también es Ricardo Wiesse (Lima, 1954) quien de manera

solida y coherente viene trabajando una peculiar interpretacion de nuestros



José Antonio Morales
Canto de buacas
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patrones culturales. Wiesse ha hecho del arte un lenguaje a través del cual nos
ofrece aspectos profundos de su propia visién y conceptualizacion del mun-
do. Experimentando constantemente en el uso de nuevas técnicas, materiales,
relieves y texturas, no deja de sorprendernos con obras como Bermejo y
Textura gris en los que descubrimos equilibrio en la composicion, atrevidas
formas y texturas y un retorno natural a los colores teltricos. Su pintura,
aparentemente fria e impersonal, es una lograda elaboracién de su propia
intimidad y una expresion més de las diversas opciones por las que discurre

el arte nacional actual.

De artistas mas jovenes, nuestra pinacoteca cuenta con obras de algunos
de los mas destacados en el medio local. Canto de Huacas de José Antonio
Morales (Lima, 1957), por ejemplo, fue la obra que identifico6 a su Gltima
exposicion individual; en la actualidad, Morales viene desarrollando un traba-
jo que mezcla lo onirico con la realidad y para ello se sirve de un extraordina-
rio oficio como dibujante y colorista. Nuestra pinacoteca incluye, también, un
Sin titulo , de Jorge Castilla Bambarén (Lima, 1959); Penumbra al amane-
cer de Fernando Quintanilla (Lima,1961), que es una muestra de la sintesis en
la pintura peruana; asi como un Sin titulo, de Ursula Solar. De Katia Landauro
(Lima, 1965), un Sin titulo de la serie Desde las flores y, de Denise Mulanovich
(Lima, 1964), Sonambulo y estrella en vaso de agua que plantea una suge-
rente propuesta al ser un trabajo tanto escultérico como pictorico. Su obra,
rica en formas recortadas y colores audaces se nos ofrece como una promesa,
ya lograda, y como simbolo de una generacion para la que sélo la imaginativa
creacion es el limite de sus posibilidades plasticas.

Carlos Gonzilez (1936), escultor y pintor de gran trayectoria dentro del
llamado arte geométrico latinoamericano, como que gano el Concurso Inter-
nacional para el monumento al General Don José de San Martin en Paracas, lo
representa su Poliptico.

Poseedores de habilidad, conocedores de técnicas y tendencias, herede-
ros de una tradicion artistica de la mas alta calidad y duefios de una realidad
que los invita a ser parte de ella, los artistas nacionales de la presente genera-

cion desenvuelven su actividad con caracteristicas de calidad y excelencia
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que merecen la mayor aceptacion en medios locales y que les va abriendo las
puertas a mayores mercados.

Aquellos a los que hemos agrupado en un primer acdpite, que son hoy
por hoy los maestros de la pintura, han recibido en vida el reconocimiento
del medio local e internacional. Obras de Szyszlo, Llona, Chavez, Shinki, Tilsa
y Revilla, se exhiben en museos de Europa y de Estados Unidos, su obra
forma parte de colecciones particulares y estatales y son dignos embajadores
culturales del PerG. Su obra no estd aGn terminada y es por eso que hemos
preferido mencionarlos de manera conjunta al entender que todos ellos estan
produciendo y evolucionando como personas y como artistas. Son también
fruto de una sociedad como la nuestra, cuyo proceso de afirmacion sigue
vigente y es de este medio cambiante y a veces convulsionado, del que se
nutren nuestros artistas para ser reflejo de su tiempo y de su sociedad.

Por todo lo anterior, consideramos que la pinacoteca del Banco Central
de Reserva del Pert es una de las mds importantes colecciones de arte con-
temporaneo de nuestro pais; en ella se encuentran las mas destacadas repre-
sentaciones de artistas peruanos de todos los tiempos.

Gracias a una decidida vocacion por la difusion cultural y al desarrollo de
labores educativas, la pinacoteca se ha convertido en un lugar en el que no
solo se conserva y exhibe lo mas significativo de nuestro arte, sino en un
vehiculo de formacion, facilitando para los jovenes, el estudio, la observacion
y el andlisis del arte nacional, fomentando, ademas, el deleite en la observa-
cién misma del arte.

La riqueza artistica del Pert y la importancia de sus manifestaciones plas-
ticas son muy dificiles de resumir; hablamos de una sociedad heredera, de
una sensibilidad y habilidad artisticas que se expresan desde siglos atrds. Ser
excelentes en las diversas formas del arte es casi una consecuencia natural
para quienes constituyen el fruto mestizo de pueblos que tradicionalmente
hicieron del arte un culto y de la belleza una necesidad. A todos los peruanos,
artistas de todos los tiempos, este libro, referido a la Pinacoteca del Banco

Central de Reserva del Perti, es un homenaje.
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i bien este capitulo sale un tanto del esquema de contenido que carac-

teriza a la pinacoteca del Banco Central de Reserva del Per, es necesa-
rio senalar que a lo largo de los anos, diversas circunstancias han motivado
que se cuente con una coleccion de pintura virreinal, entendiéndola como
aquella produccion pictorica mestiza que destacod en diversos lugares del Pera
colonial y que, con el tiempo, ha adquirido el valor del testimonio de una
sociedad que vivio los cambios que produjo la conquista, pero que rescatod y
mantuvo, casi de manera subliminal, los valores profundos de su propia
idiosincrasia.

Rescatar, estas obras y contar con ellas, enriquece grandemente el patri-
monio cultural de la Institucion. Es por esto que los lienzos de la época
colonial con que cuenta, merecen, por su calidad artistica y variedad tema-
tica y técnica, unas lineas que expliquen la importancia de la pintura en
aquellos afos.

No cabe duda que una de las mas importantes manifestaciones artisticas
durante el virreinato, fue la pintura. Desde los primeros momentos de la
presencia espanola, la cultura y principalmente el arte fueron valiosos ele-
mentos de apoyo de la labor conquistadora y adoctrinadora, a través de los
que llegaba el mensaje espanol a casi todos los confines. Es bien cierto que
en el caso del Pert, los conquistadores encontraron una singular y muy desa-
rrollada cultura autdctona que, si bien se expresaba entonces a través del
desarrollo Inca, era en realidad la sintesis de antiguas y ricas experiencias del
hombre en sociedad.

Superados los primeros anos del impacto causado por la presencia espa-
nola, se dio inicio al establecimiento del nuevo orden administrativo, politi-
co y econdmico que, basado en el sistema urbano traido de la metropoli,
hizo del arte una manifestacion suntuosa, vinculada a la prosperidad de una
nueva sociedad que, mientras se iba haciendo mestiza, debi6 aprender nue-
vas modalidades de convivencia y experimentd también, nuevas formas de
expresion.

Para entender a cabalidad el significado del proceso de transculturizacion

que se vivio a este nivel, es necesario tener presente algunas ideas, como por

Anonimo
Inmaculada y Santisima Trinidad
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ejemplo, que el arte llegado con los conquistadores no era propiamente «es-
panol o castellano» sino mas bien flamenco y sevillano. Son éstos los patrones
que entraron en contacto con los artistas y artesanos locales, imponiéndoseles
no so6lo las técnicas, sino fundamentalmente los motivos y temas que debian
trabajarse. Igualmente necesario resulta sefialar que para los hombres de las
culturas precolombinas, el arte, asi como el uso de los metales preciosos,
habia carecido de valor econémico y habia estado asociado tan sélo al culto
y criterios religiosos propios de su particular cosmovision; todo ello se trastocod
violentamente. Los nativos debieron aprender, o mejor dicho asumir, una
actitud distinta y es precisamente en ese proceso, de incorporar lo foraneo, en
el que nace una manifestacion artistica absolutamente singular, nueva y mes-
tiza. A partir de entonces, el arte se convirtid en una sintesis o simbiosis de
dos culturas distintas y por qué no decirlo, en mucho, contrapuestas.

Los artistas peninsulares trajeron novedades técnicas como la pintura al
temple de huevo y al dleo, asi como esquemas decorativos entre los que
podemos mencionar el uso de fondos dorados de raiz bizantina, el estofado o
repintado de esos fondos y el brocateado o sobredorado de la pintura. Estas
novedades fueron facilmente acogidas por los artistas locales que las incorpo-
raron a sus propios patrones de expresion pictorica.

En la evolucion de la pintura en el Perq, son tres los artistas -los tres
italianos- que dejaron una huella importante y marcaron el camino a través
del cual discurri6 la pintura colonial peruana; el jesuita Bernardo Bitti; Mateo
Pérez de Alessio y Angelino Medoro. Ellos arriban hacia fines del XVI, trayen-
do las novedades del Renacimiento italiano.

Poseedores de una magnifica experiencia previa, estos artistas llegan du-
rante el apogeo de la dominacion espanola y por ser la pintura una forma de
arte muy aceptada social y politicamente, desarrollan sus actividades a la
sombra benefactora de la autoridad. Quizas, de ellos tres, el mas influyente en
nuestro medio sea Bernardo Bitti, quien llega al Pert siendo muy joven pero
con un bagaje de formacion renacentista y manierista, completo y de gran
solidez.

A partir de Lima, se irradian hacia el interior las diversas influencias artis-

ticas y, conforme se van desarrollando centros urbanos de importancia, apa-
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recen manifestaciones de arte locales y de gran calidad que rivalizan con los
de la capital. En Lima, el arte serd menos propio y mis eco, de las pautas
europeas. En las provincias, donde se mantienen y conservan las tradiciones
ancestrales que se incorporan también a la pintura, surge un arte realmente
mestizo.

En el Cusco, centro indiscutible de la grandeza andina y eje del imperio
Inca, surgié un asombroso fendémeno artistico. Duenos de una riquisima tradi-
cibn artistica y pictorica, los cusquenos asimilaron los nuevos patrones y tene-
mos que, desde el momento mismo de la conquista, algunos artesanos traba-
jaron, por encargo de iglesias y conventos, motivos religiosos que, como
tematica misma, eran absolutamente ajenos a su realidad y experiencia. Como
se ha senalado, contrariamente a la actitud del artista europeo, el cusqueno o
el artista limeno del virreinato, no pinta con la idea de inmortalizarse a través
de su obra; para €l, el arte es una expresion mds de la estructura de una
sociedad en la que el individuo desaparece ante la fuerza e importancia del
yo colectivo y social.

Algunos detalles como los rostros poco expresivos, la falta de volimenes,
la ausencia de los contrastes del claroscuro y la actitud hieratica de las image-
nes, delatan siempre al artista nativo que, trabaja temas como el de Cristo, la
Trinidad, la Virgen, los Santos y es a través de ellos que realiza el mestizaje,
incorporandolos a su vida pero conservando, internamente, los patrones y
esquemas de sus creencias ancestrales.

El florecimiento real de la pintura cusquena se dio a partir de 1673 cuan-
do asume esa di6cesis el Obispo don Manuel de Mollinedo y Angulo quien
dio al desarrollo del arte una singular importancia, llegando a crearse paulati-
namente lo que hoy conocemos como «escuela cusquena». En ella, los aportes
individuales de los grandes maestros europeos se unen a la habilidad de los
artistas locales, convirtiéndose en parte de la expresividad colectiva.

Esto no impide desconocer la influencia de algunos artistas destacados.
Mas alla del ya mencionado jesuita Bitti y de Angelino Medoro, cuya labor en
nuestro medio fue determinante, también se nota la influencia a través de
obras llegadas al Perq, de artistas como José de Ribera, Juan Valdés Leal,

Francisco de Zurbardn y Bartolomé Esteban Murillo, ademas de las de Rubens
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cuyas obras, difundidas durante el virreinato, favorecieron el surgimiento de
escuelas de seguidores y marcan diversas etapas en el desarrollo de la pintu-
ra, en nuestro medio.

En el caso del Cusco, el mecenazgo del Obispo Mollinedo favorecio al
auge y florecimiento del arte. Durante su gestion se llevan a cabo importantes
obras pictoricas, proliferan los talleres, igual que en Espana en los que, 'par-
tiendo de un conjunto de personalidades y de maestros que los dirigian, se
logré una produccion masiva que fomenté dos fenémenos importantes; la
comercializacion y la difusion. Esta Gltima fue tan extensa y vasta que hizo de
la escuela cusquena la expresion artistica dominante y principal, por encima
de cualquier otra expresion regional o local.

El afrancesamiento que vivid Espana a partir de 1700, introdujo noveda-
des en todos los campos, incluyendo el artistico. Sin embargo, en el Cusco y
en Lima los talleres de produccion pictorica continuaron su labor, elaborando
esa cuantiosa creacion anénima que, asumiendo las pautas europeas, las tra-
bajo sin abandonar su esencia andina, local y popular.

La decadencia del poderio espanol en América y concretamente en el Pert,
afecto, evidentemente, a todas las formas de expresion artistica y.la pintura no
se libré de esta circunstancia. Escuelas de pintura, talleres y tendencias, desapa-
recieron con el tiempo para dar lugar a las innovaciones que significarian las
nuevas corrientes politicas y administrativas por las que opté6 América.

Sin embargo, la pintura ha quedado como la manifestacion mas pura y
significativa del mestizaje entre las dos culturas y como un testimonio suma-
mente valioso para el conocimiento de la sociedad que las produjo. El trabajo
de caballete, que permitid la continuidad en la expresion artistica de indivi-
duos y grupos, se convirtid6 en el elemento mas eficiente de penetracion
ideologica y religiosa.

Es a través de la pintura que se difunden esquemas, ideas, creencias vy,
por su mismo intermedio, que el artista nativo encuentra una manera de
desarrollar su capacidad creativa.

Instrumento de dominacién o no, la pintura fue, durante el virreinato, la
forma de arte mas difundida, la sintesis del encuentro y entendimiento entre

dos culturas y sus pueblos.
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Las obras pictoricas coloniales que posee el Banco Central de Reserva del
Perti, son tan solo una muestra de la importancia del arte en cuanto a labor
catequista y adoctrinadora. No todas pertenecen a la misma escuela ni tienen
igual antigiiedad; sin embargo, todas responden a patrones técnicos y temati-
cos que nos permiten considerarlas como expresiones artisticas de la socie-

dad mestiza nacida en estas tierras.
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RELACION DE OBRAS EN ORDEN ALFABETICO

UBICADAS EN LIMA

Arcangel Gabriel Dei
Esponsales de José y Maria
Inmaculada Concepcion

Inmaculada Concepcion con querubines

Sagrada Familia

Esponsales de la Virgen

San Cristobal

Taitacha temblores

Coronacion de la Virgen

San Antonio de Padua y el Nino
Santa Lucia

Nacimiento de Santa Rosa

Santa Rosa rechaza pretendiente
Milagro del agua

Sueno de Santa Rosa

Milagro de las rosas

Extasis de Santa Rosa

Vision de Santa Rosa

Muerte de Santa Rosa

El bano del nino Jesas
Aparicion del Sefior a San Ignacio
Inmaculada y Santisima Trinidad

Encuentro en el camino
Amancaes

Florista

Rincon cusqueno
Mujeres indigenas

Bodegon

Domingo a misa
Bajada de la cruz

Sin titulo
Sin titulo

Anonimo
Andnimo
Anénimo
Anonimo
Andnimo
Anodnimo
Anbénimo
Anonimo
Andénimo
Anonimo
Andnimo
Andénimo
Andnimo
Anonimo
Anonimo
Andénimo
Anonimo
Anodnimo
Andnimo
Anonimo
An6nimo
Anonimo

José Aldana

Oscar Allain
Oscar Allain
Oscar Allain

Apurimak

Humberto Aquino

Enrique Arambura
Enrique Arambur(

Maricruz Arribas
Maricruz Arribas
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El rezador
Mochera

Cabeza de anciano

Perfil de nifo

El notario en la venta de titulos
Anciano sentado en un sillon
Autorretrato

Paisaje de rio con botes

Dios mio qué solos se quedan los
muertos

La vocacion natural

Regina Virginum

Marina o Barcas
El rabi
Monte Cucco

Cuesta de Pumacurco
Familia serrana

Casona trujillana

Fiesta serrana

Paisaje andino

Paisaje / Retrato de mi hija

Balcon de Herodes
Iglesia de San Sebastian
de Huancavelica

Florero azul con crisantemos amarillos
Indio del Collado

Anciano sentado frente a cuadro
Hombre con botella
Mestiza durmiendo

La naranjera

Sin titulo

Paisaje del Huascaran
Interior de iglesia
Procesion del Corpus Christi

Ana Maria Avila Rojas
Pedro Azabache

Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor

Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor
Carlos Baca Flor

Enrique Domingo Barreda
Enrique Domingo Barreda
Enrique Domingo Barreda

Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas

Enrique Camino Brent

Enrique Camino Brent
Enrique Camino Brent
Enrique Camino Brent

Francisco Canaval
Francisco Canaval
Francisco Canaval

Teresa Carvallo

Jorge Castilla Bambarén

Teofilo Castillo
Teofilo Castillo
Teofilo Castillo
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Paisaje de la laguna de Llanganuco

Paisaje nevado
Autorretrato

Asesinato del Marqués de Aguas
Claras o Muerte del Conde de Nieva

Morena limena
Las tapadas
Mujer

Picos nevados
Mujer en blanco
Pueblo serrano
Nina chola
Cholitas nortenas
Cholas fruteras
Dos personajes

Personajes

Otono 1973
Abstraccion

Pescadoras
Mujer sentada

Selva
Innombrables VIII
Abastraccion

Innombrables V

Tipicas

La venganza de Cornaro

Paisaje de Lima

Paisaje de costa

Teofilo Castillo
Teofilo Castillo
Teofilo Castillo

Teofilo Castillo
Julia Codesido
Julia Codesido
Julia Codesido
Julia Codesido
Jorge Cole

Oscar Corcuera

Felipe Cossio del Pomar

Angel Chavez
Angel Chavez
Angel Chavez

Gerardo Chavez

Alberto Davila
Alberto Davila

Carlos Davila
Carlos Davila

Macedonio de la Torre
Fernando de Szyszlo
Fernando de Szyszlo
Fernando de Szyszlo
Elizabeth Diaz Pomar
José Effio

Juan Pedro Egoavil

Antonino Espinosa
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La Huega

El médico

El montonero

Militar de espaldas

Militar de perfil

El farolero

La tapada y el escribano

El notario publico

El hacendado

La lechera

Los rurales

El soldado y la rabona

El fraile de la Buena Muerte
La hermana de la caridad
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Panorama de Armatanga
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Carreta de cana

Paisaje serrano
Mariacha
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Vallejo

Retrato de Lorenzo del Valle y Garcia
Leonor de Vasconcelos
Poliptico

Bretana

Retrato de Rosa Alarco
Bodegon

Bodegon

Marina

Dama ayacuchana

Antonino Espinosa

Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro

Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez

Enrique Galdos Rivas
Gaston Garreaud

José Gil de Castro

Francisco Gonzalez Gamarra

Carlos A. Gonzalez R.
Michel Grau

Ricardo Grau

Ricardo Grau

Ricardo Grau

Ricardo Grau

Sérvulo Gutiérrez
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Claudine
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Don Juan

Apoteosis de Ayacucho

La muerte de Socrates
Retrato de dama

Dama en el campo
Capitulacion de Ayacucho
Mujer cargando lena

Mujer cargando un ganso
Saludo al presidente Leguia
Retrato de un Inca

Paciente masculino
de mayor edad
Soldados alemanes en
la batalla de Verdin

Encanada de Chanchamayo

Abogados y reos
Arlequin acusado
Tribunal correccional

La Santa Inquisicion

La muerte de Danton
Quinta Heeren de noche
Silencio en la noche

Dos caracoles
Sin titulo

Retrato de Dona Manuela
Henriquez de Laso
Caballero Espanol

La Pascana

Retrato de un desconocido

Paisaje
El hoyo

Sérvulo Gutiérrez
Sérvulo Gutiérrez
Sérvulo Gutiérrez

Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez

David Herskovitz

David Herskovitz

Wenceslao Hinostroza

Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda

Octavio Hurtado

Katia Landauro

Francisco Laso
Francisco Laso
Francisco Laso
Francisco Laso

Reynaldo Luza
Reynaldo Luza
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Retrato de dama

La despedida

Casas

Paisaje dentro del paisaje
Casa del Moral

Escena pastoril
Paisaje con cascada
Nina campesina

Retrato de dofna Consuelo
Davila Figueroa de Ramirez Otérola

Cabeza de senora

Cabeza de anciano

Caballero espanol con espada
Cabeza de nino

Busto de anciano con chaleco
Cabeza de anciano

El turco

Dos personajes

La muerte de Colon

Las tentaciones de San Antonio
Dama dando limosna a mendigo

Mendigo y joven
Canto de Huacas

Sonambulo y estrella
en vaso de agua

Personaje en movimiento
La Dama del culantrillo
Abstracto

Tupac Amaru

Alberto Lynch
Alberto Lynch

Rafael Llaque
Ramiro Llona
Enrique Masias
Francisco Masias
Francisco Masias
Francisco Masias
Victor Mendivil
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino

Luis Montero

José Antonio Morales

Denise Mulanovich
Julia Navarrete

Luz Negib

Miguel Nieri

Teodoro Nunez Ureta
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Cusco
Titicaca

El vino
Calleja limena

Playa Los Pescadores
Mancora

Migrantes
Los santos
Fiesta

Penumbra al amanecer

Cholita
Composicion con cinco figuras

Calle serrana

Dos llamas
Vendedora de chicha
Calleja serrana

Calle serrana
Garabateando

Composicion surrealista

Sin titulo

Interior de casona cusquena

Ingreso al convento de Ocopa
Plaza de Huancavelica
Amancaes

Hilandera

Anita

Las llamas

Cholita

Indiecita huanca

Nustacha

Manuel Domingo Pantigoso
Manuel Domingo Pantigoso
Manuel Domingo Pantigoso
Manuel Domingo Pantigoso

Juan Pastorelli
Juan Pastorelli

Carlos Polanco
Carlos Polanco
Carlos Polanco

Fernando Quintanilla

Carlos Quispez Asin
Carlos Quispez Asin

Aquiles Ralli
Aquiles Ralli
Aquiles Ralli
Aquiles Ralli
Aquiles Ralli
Aquiles Ralli

Carlos Revilla
Kitty Rodrigo
Emilio Rodriguez Larrain

José Angel Rozas

José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
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India colla

Cholita arequipena
Burilador de mates
Arriero

Casona ayacuchana

Personaje masculino meditando

Iglesia de la Compania
La tienda

Portal de Pizarro
Machon arequipeno

El alcalde de Chinchero

Zaguan cusqueno

Caballito de Huanchaco

Cholo arequipeno
China de Monsefa

El escribano

India del Collao
Retrato de india
Mujer del alcalde
Mujer del Collao
Portal de Mercaderes
La fuente de Arones
Cacharreras de Pucara
Cuesta de Huaynapata
Taita Sullka
Cacharreras

Villas cusquenas
Taitacha temblores

Musicos andinos

Pueblo serrano
Dos personajes

Huacachina
Composicion

Sin titulo
Campo de marigoles

Grupo campesino
Mujeres serranas

José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal

Amilcar Salomon

Jorge Segura
Jorge Segura

Venancio Shinki
Venancio Shinki

Ursula Solar
Sabino Springett

Sabino Springett
Sabino Springett
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Los tigres
Personaje
Mujer sentada con abrigo

El congreso de los intelectuales
Bodegon

Madre

La diablada del poder

Mito

Captura de un abigeo
Paisaje o Escena campestre

Interior de iglesia
Paisaje

Caballitos de totora
El carnaval del 24

Bermejo
Textura gris

Alabanza

EN LA SUCURSAL DE AREQUIPA

Juliano Apostol

Cristo camino al calvario
San Agustin

San Juan de Dios
Coronacion de la Virgen
San Pedro Nolasco

La Virgen y el nino Jesas
Virgen del Carmen. Devocion
de D. Thomasa Luna
Moisés

Arcangel San Miguel
Vida del rey David I
Vida del rey David II
Vida del rey David III

José Tola
José Tola
José Tola

José Torres
Tilsa Tsuchiya

Juan Manuel Ugarte Eléspuru
Juan Manuel Ugarte Eléspuru
Juan Manuel Ugarte Eléspuru

Mario Urteaga
Mario Urteaga

Jorge Vinatea Reinoso
Jorge Vinatea Reinoso
Jorge Vinatea Reinoso
Jorge Vinatea Reinoso

Ricardo Wiesse
Ricardo Wiesse

Adolfo Winternitz

Anodnimo
Anoénimo
Anodnimo
Andnimo
Andnimo
Andnimo
Andnimo

Andnimo
Anonimo
Andnimo
Andnimo
Anonimo
Anonimo
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Vida del rey David IV
Santa Rosa de Lima
San Rafael Arcangel
San Ignacio

Santa con espada
Virgen del Carmen
Virgen de Guadalupe
La Inmaculada

Santa con cruz y copon
San Miguel Arcangel
San Francisco de Asis
Cristo crucificado

San Juan de Dios
Cristo Crucificado
San José

EN LA SUCURSAL DEL CUSCO

Virgen Inmaculada
Defensa de la Eucaristia

Virgen del Pilar de Zaragoza
Adoracion de los Reyes Magos

Virgen de Belén
Virgen del Rosario

San Francisco de Asis
San Lorenzo

Virgen del Carmen
San Francisco de Paula
Virgen Inmaculada

La encarnacion y el sueno de San

José
Senor de los Temblores
Sueno del nino Jesus

Virgen Reina de los angeles

Defensa de la Eucaristia
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Andnimo
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Andnimo
Andnimo
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Andnimo
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Andnimo
Andnimo
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Anonimo
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Anbdnimo
Andnimo
Andnimo
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Andnimo
Anodnimo

Andnimo
Andnimo
Andnimo
Andnimo
Andnimo
Anbdbnimo
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RELACION DE OBRAS POR ESCUELAS

INICIACION

Retrato de Lorenzo del Valle y Garcia

COSTUMBRISMO

El médico

El montonero

Militar de espaldas

Militar de perfil

El farolero

La tapada y el escribano

El notario publico

El hacendado

La lechera

Los rurales

El soldado y la rabona

El fraile de la Buena Muerte
La hermana de la caridad
La vendedora de pescado en burro

ACADEMISMO

Retrato de Dona Manuela Henriquez
de Laso

Caballero Espanol

La Pascana

Retrato de un desconocido

Cabeza de senora

Cabeza de anciano

Caballero espanol con espada
Cabeza de nino

Busto de anciano con chaleco
Cabeza de anciano

El turco

Dos personajes

La muerte de Colon

José Gil de Castro

Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro
Pancho Fierro

Francisco Laso
Francisco Laso
Francisco Laso
Francisco Laso

Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
Ignacio Merino
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Las tentaciones de San Antonio Ignacio Merino
Dama dando limosna a mendigo Ignacio Merino
Mendigo y joven Luis Montero
NEOACADEMISMO

Cabeza de anciano Carlos Baca Flor
Perfil de nifo Carlos Baca Flor
El notario en la venta de titulos Carlos Baca Flor
Anciano sentado en un sillon Carlos Baca Flor
Autorretrato Carlos Baca Flor
Paisaje de rio con botes Carlos Baca Flor
Dios mio qué solos se quedan los

muertos Carlos Baca Flor
La vocacion natural Carlos Baca Flor
Regina Virginum Carlos Baca Flor
Marina o Barcas Enrique Domingo Barreda
El rabi Enrique Domingo Barreda
Monte Cucco Enrique Domingo Barreda
Anciano sentado frente a cuadro Francisco Canaval
Hombre con botella Francisco Canaval
Mestiza durmiendo Francisco Canaval
Paisaje del Huascaran Tedfilo Castillo
Interior de iglesia Teofilo Castillo
Procesion del Corpus Christi Teofilo Castillo
Paisaje de la laguna de Llanganuco Teofilo Castillo
Paisaje nevado Teofilo Castillo
Autorretrato Teofilo Castillo
Asesinato del Marqués de Aguas Claras

o Muerte del Conde de Nieva Teofilo Castillo

La venganza de Cornaro José Effio
Apoteosis de Ayacucho Daniel Hernandez
La muerte de Socrates Daniel Hernindez
Retrato de dama Daniel Hernandez
Dama en el campo Daniel Hernandez
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Capitulacion de Ayacucho
Mujer cargando lena

Mujer cargando un ganso
Saludo al presidente Leguia
Retrato de un Inca

Retrato de dama
La despedida

Escena pastoril
Paisaje con cascada
Nina campesina

Captura de un abigeo
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INDIGENISMO
Mujeres indigenas
Mochera

Cuesta de Pumacurco
Familia serrana

Casona trujillana
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Paisaje andino

Paisaje / Retrato de mi hija

Balcon de Herodes

Iglesia de San Sebastidn

de Huancavelica

Florero azul con crisantemos amarillos
Indio del Collado

La naranjera

Morena limena
Las tapadas
Mujer

Picos nevados

Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Hernandez
Daniel Herniandez

Alberto Lynch
Alberto Lynch

Francisco Masias
Francisco Masias
Francisco Masias

Mario Urteaga
Mario Urteaga

Apurimak
Pedro Azabache

Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas
Camilo Blas

Enrique Camino Brent

Enrique Camino Brent
Enrique Camino Brent
Enrique Camino Brent

Teresa Carvallo

Julia Codesido
Julia Codesido
Julia Codesido
Julia Codesido
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Paisaje de costa
La Huega

Panorama de Armatanga
Calle de Tomaiquichua
Carreta de cana

Paisaje serrano
Mariacha

Leonor de Vasconcelos
Encanada de Chanchamayo
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El hoyo

Casa del Moral

Cusco
Titicaca

El vino
Calleja limena

Interior de casona cusquena

Ingreso al convento de Ocopa
Plaza de Huancavelica
Amancaes

Hilandera

Anita

Las llamas

Cholita

Indiecita huanca

Nustacha
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Burilador de mates

Arriero

Casona ayacuchana
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Felipe Cossio del Pomar

Antonino Espinosa
Antonino Espinosa

Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez
Ricardo E. Florez

Francisco Gonzalez Gamarra
Wenceslao Hinostroza

Reynaldo Luza
Reynaldo Luza

Enrique Masias
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José Sabogal
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Iglesia de la Compania
La tienda

Portal de Pizarro
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Caballito de Huanchaco

Cholo arequipeno
China de Monseft

El escribano
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Retrato de india

Mujer del alcalde
Mujer del Collao
Portal de Mercaderes
La fuente de Arones
Cacharreras de Pucara
Cuesta de Huaynapata
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Dos personajes

Interior de iglesia
Paisaje

Caballitos de totora
El carnaval del 24

INDEPENDIENTES
Amancaes

Florista

Rincon cusqueno

Otono 1973
Abstraccion

Selva

José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
José Sabogal
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Jorge Segura
Jorge Segura

Jorge Vinatea Reinoso
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Alberto Davila
Alberto Davila

Macedonio de la Torre
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Paisaje de Lima

Retrato de Rosa Alarco
Bodegbon

Bodegon

Marina

Dama ayacuchana
Claudine

Paisaje

Don Juan

Abogados y reos
Arlequin acusado
Tribunal correccional

La Santa Inquisicion

La muerte de Danton
Quinta Heeren de noche
Silencio en la noche

Retrato de dona Consuelo
Davila Figueroa de Ramirez Otarola

Tapac Amaru

Cholita
Composicion con cinco figuras

Calle serrana

Dos llamas
Vendedora de chicha
Calleja serrana

Calle serrana
Garabateando

Musicos andinos
Campo de marigoles
Grupo campesino

Mujeres serranas

Madre

Juan Pedro Egoavil

Ricardo Grau
Ricardo Grau
Ricardo Grau
Ricardo Grau

Sérvulo Gutiérrez
Sérvulo Gutiérrez
Sérvulo Gutiérrez
Sérvulo Gutiérrez

Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda
Victor Humareda

Victor Mendivil
Teodoro Nunez Ureta

Carlos Quispez Asin
Carlos Quispez Asin

Aquiles Ralli
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Aquiles Ralli

Amilcar Salomon
Sabino Springett

Sabino Springett
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La diablada del poder Juan Manuel Ugarte Eléspuru
Mito Juan Manuel Ugarte Eléspuru
Alabanza Adolfo Winternitz
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Encuentro en el camino

Bodegdn

Domingo a misa
Bajada de la cruz

Sin titulo
Sin titulo

El rezador

Sin titulo
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Cholas fruteras
Dos personajes
Personajes

Pescadoras
Mujer sentada

Innombrables VIII
Abstraccion
Innombrables V

Tipicas
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Humberto Aquino
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Enrique Aramburu

Maricruz Arribas
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Ana Maria Avila Rojas
Jorge Castilla Bambarén
Jorge Cole

Oscar Corcuera

Angel Chavez

Angel Chavez

Angel Chavez

Gerardo Chavez

Carlos Davila
Carlos Davila

Fernando de Szyszlo
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Fernando de Szyszlo

Elizabeth Diaz Pomar

Enrique Galdos Rivas
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Poliptico

Bretana

Paciente masculino de mayor edad
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Dos caracoles

Sin titulo

Casas
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Sondmbulo y estrella
en vaso de agua

Personaje en movimiento
La dama del culantrillo
Abstracto

Playa Los Pescadores
Mancora

Migrantes
Los santos
Fiesta

Penumbra al amanecer
Composicion surrealista

Sin titulo

Huacachina
Composicion

Gaston Garreaud
Carlos A. Gonzdalez R.
Michel Grau

David Herskovitz

David Herskovitz
Octavio Hurtado
Katia Landauro
Rafael Llaque
Ramiro Llona

José Antonio Morales

Denise Mulanovich
Julia Navarrete

Luz Negib

Miguel Nieri

Juan Pastorelli
Juan Pastorelli

Carlos Polanco
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Carlos Polanco
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Carlos Revilla

Kitty Rodrigo

Enrique Rodriguez Larrain
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Personaje
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Textura gris
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Arcangel Gabriel Dei

Esponsales de José y Maria
Inmaculada Concepcion
Inmaculada Concepcion con querubines
Sagrada Familia
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San Cristobal

Taitacha temblores
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Santa Lucia

Nacimiento de Santa Rosa
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Juliano Apostol
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San Juan de Dios

Ursula Solar
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José Tola

José Torres
Tilsa Tsuchiya
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Coronacion de la Virgen
San Pedro Nolasco

La Virgen y el nino Jesus
Virgen del Carmen. Devocion
de D. Thomasa Luna
Moisés

Arcangel San Miguel
Vida del rey David 1
Vida del rey David II
Vida del rey David III
Vida del rey David IV
Santa Rosa de Lima

San Rafael Arcangel

San Ignacio

Santa con espada
Virgen del Carmen
Virgen de Guadalupe

La Inmaculada

Santa con cruz y copon
San Miguel Arcangel
San Francisco de Asis
Cristo crucificado

San Juan de Dios

Cristo Crucificado

San José

Virgen Inmaculada
Defensa de la Eucaristia
Virgen del Pilar de Zaragoza
Adoracion de los Reyes
Virgen de Belén

Virgen del Rosario

San Francisco de Asis
San Lorenzo

Virgen del Carmen

San Francisco de Paula
La Virgen Inmaculada
La encarnacion y el sueno de San José
Senor de los Temblores
Sueno del nino Jests
Virgen de los dngeles
Defensa de la Eucaristia
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Andnimo
Anénimo
Anonimo
Andnimo
Anoénimo
Andénimo
Anoénimo
Anbébnimo
Anbénimo
Anoénimo
Anonimo
Anénimo
Andénimo
Andnimo
Anonimo
Anodénimo
Andnimo
Anbnimo
Anénimo
Anbénimo
Andnimo
Andnimo
Andénimo
Anonimo
Anonimo
Ano6énimo
Anbénimo
Andénimo
Anonimo
Anénimo
Anbénimo
Anbdnimo
Andnimo
Andnimo
Andnimo
Anonimo
Andnimo
Andnimo






CATALOGO




INicIACION [/ COSTUMBRISMO

JORENZODEL UALLE y

José Gil de Castro
(1783-1841)
Retrato de Lorenzo

Pancho Fierro
(1807-1879)

del Valle y Garcia Latapaday
(1835) el escribano
Oleo Acuarela

1.07 x 0.83 m. 0.35x 0.26 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)

El notario piblico
Acuarela

0.31 x 0.24 m,

Pancho Fierro

(1807-1879)

El fraile de la Buena Muerte
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)

El hacendado
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)
El médico
Acuarela

0.31 x 0.24 m.
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Pancho Fierro
(1807-1879)
El farolero
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro

(1807-1879)

La vendedora de pescado
en burro

Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)
La lechera
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)

El montonero
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)

El soldado y la rabona
Acuarela

0.33 x 0.25 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)
Los rurales
Acuarela

0.24 x 0.31 m.



COSTUMBRISMO / ACADEMISMO

lgnacio Merino
(1817-1876)

La muerte

de Colon (1866)
Oleo

1.56 x 2.47 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)
Militar de perfil
Acuarela

0.31 x 0.24 m.

Ignacio Merino
(1817-1876)

El turco

Oleo

(196 x 0.76 m.

Pancho Fierro
(1807-1879)

Militar de espaldas
Acuarela

0.33 x 0.26 m.

Ignacio Merino

Pancho Fierro (1817-1876)
(1807-1879) Busto de anciano con
La hermana de la caridad chaleco

Acuarela Oleo

031 x0.24 m. 0.56 x 0.45 m.
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ACADEMISMO

270

Ignacio Merino
(1817-1876)

Dama dando limosna
a mendigo

Oleo

0.94 x 0.76 m.

lgnacio Merino
(1817-1876)

Oleo
(.29 x 0.35 m.

Ignacio Merino
(1817-1876)

Cabeza de anciano
(1855)

Oleo

0.52 x .41 m.

Las tentaciones
de San Antonio

Ignacio Merino
(1817-1876)
Caballero espanol
con espada

(1864)

Oleo

0.25 x 0.17 m.

Ignacio Merino
(1817-1876)

Dos personajes
(1804)

Oleo

0.60 x 0.50 m.

lgnacio Merino
(1817-1876)
Cabeza de sefiora
Oleo

0.28 x 0.22 m.



ACADEMISMO

Francisco Laso

Ignacio Merino (1823-1869)

(1817-187G) Caballero espanol
Retrato de anciano (1854)
Oleo Oleo

0.24 x 0.18 m. 0.80 x 0.63 m.

Francisco Laso
(1823-1809)
La Pascana
(1859

Oleo

L.A8 x 147 m.

Ignacio Merino
(1817-18706)
Cabeza de nino
Oleo

.35 x 0.26 m.

Francisco Laso

(1823-18064)

Retrato de dofia Manuela
Henriquez de Laso
C18GO)

Oleo

1.71 x 1.09 m.

Francisco Liaso
(1823-1869)
Retrato de un
desconocido
Oleo

0.74 x 0.59 m.
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ACADEMISMO / NEOACADEMISMO

Daniel Herndndez
(1856-1932)

Apoteosis de Ayacucho
Oleo

0.61 x 1.14 m.

Luis Montero
(1826-1869)
Mendigo y joven
Oleo

132 x 113 m.

Daniel Herndndez

Daniel Herndndez (1850-1932)

(1856-1932) Saludo al

La muerte de Sécrates presidente Leguia
(1872) (1921)

Oleo Oleo

1.44 x 1.89 m. 1.61 x 259 m,

Daniel Herndndez

(1856-1932) Daniel Herndndez

Capitulacion (1856-1932)

de Ayacucho Retrato de dama
(1924) (1920)

Oleo Oleo

0.96 x 1.32 m. 0.51 x 0.44 m.
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Daniel Hernandez
(1856-1932)

Dama en el campo
Oleo

0.24 x 0.39 m.

Daniel Herndndez
(1856-1932)
Retrato de un Inca
Oleo

073 x 055 m.

Daniel Herndandez
(1850-1932)

Mujer cargando un ganso
Oleo

0.27 x 0.19 m.

NEOACADEMISMO

Daniel Herndndex
(1856-1932)

Mujer cargando lenia
Oleo

0.27 x 0.19 m.

Teofilo Castillo
(1857-1922)
Interior de iglesia
Oleo

1.30 x 0.96 m.

Tedtilo Castillo
(1857-1922)
Autorretrato
Oleo

0.34 x 0.28 m.
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NEOACADEMISMO

Tedfilo Castillo

(1857-1922)

Procesion del Corpus Christi
(1919)

Oleo

(.30 2.00 m.
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Tedfilo Castillo

(1857-1922)

Asesinato del Marqués

de Aguas Claras o

Muerte del Conde de Nieva
(1918)

Oleo

1.40 x 0,34 m.



Tedfilo Castillo

NEOACADEMISMO

Carlos Baca Flor
(1867-1941)

(1857-1922) La vocacion
Paisaje del natural
Huascarin (1886)

Oleo Oleo

0.62 x 0.84 m. 0.66 x 0.79 m.

Carlos Baca Flor
(1867-1941)

Teafilo Castillo
(1857-1922)

Paisaje de la laguna Anciano sentado
de Llanganuco en un sillén
(1920) (18589)

Oleo Oleo

0.54 x 0.65 m, 1.10 x 0.83 m.

Carlos Baca Flor
(1867-1941)
El notario en la venta

Teofilo Castillo
(1857-1922)

Paisaje nevado de titulos
(1919) (1889)
Oleo Oleo

0.49 x 0.37 m. 1.24 x 0.98 m.
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NEOACADEMISMO

Carlos Baca Flor
(1867-1941)

Dios mio, Carlos Baca Flor
qué solos se quedan (1867-1941)

los muertos Paisaje de rio
(1885) con botes

Oleo Acuarela

0.26 x 0.34 m. 0.18 x 0.39 m.

Carlos Baca Flor

(1867-1941) Carlos Baca Flor

Cabeza de anciano (1867-1941)
(1887) Autorretrato
Oleo Oleo

0.45 x 0.34 m, 0.63 x 0.52 m.

Carlos Baca Flor
(1867-1941)

Carlos Baca Flor
(1867-1941)

Perfil de nifio Regina Virginum
(1890) (1888)

Oleo Oleo

0.30 x 0.25 m. 0.20 x 0.15 m.
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Francisco Masias

(1838-1894)

Nifia campesina

Oleo
1.29 x .78 m.

Francisco Masias
(1838-1894)
Escena pastoril
(1876)

Oleo

0.35 x 050 m.

Francisco Masias
(1838-1894)

Paisaje con cascada
Oleo

0.34 x 0.45 m.

X

e =

NEOACADEMISMO

José Effio
(1840-1907)
La venganza
de Cornaro
Oleo

0.66 x 0.92-m.

Alberto Lynch

(1851-1936)

Retrato de dama
‘ Oleo

0.25 x 0.20 m.

Alberto Lynch
(185-1930)

La despedida
Oleo

0.35 x 0.20 m,
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NEOACADEMISMO

278

Francisco Canaval
(1877-1911)

Hombre con botella
(1903)

Oleo

0.75 x 0,58 m.

Francisco Canaval
(1877-1911)

Mestiza durmiendo
(1903}

Oleo

0.56 x 0.39 m.

Francisco Canaval
(1877-1911)
Anciano sentado
frente a cuadro
(1909)

Oleo

0,72 x 0.53:m:

Enrique Barreda
(1879-1944)

El rabi

Oleo

0.04 x L4838 m

Enrigue Barreda
(1879-1944)
Marina o Barcas
(1926)

Oleo

0.59x0.71 m.

Enrique Barreda
(1879-1944)
Monte Cucco
(1938)

Oleo

(.52 x 0.63 m.



Mario Urleaga
(1875-1957)
Captura de
un abigeo
Oleo

.55 x .68 m.

Mario Urteaga
(1875-1957)

Paisaje
(]Escenacampestrc)
Oleo

715251,

José Sabogal
(1888-1957)
Hilandera
(1923)

Oleo

0.65 x 0.53 m.

NEOACADEMISMO / INDIGENISMO

José Sabogal
(1888-1957)

Ingreso al convento
de Ocopa

(1927)

Oleo

0.64 x 0.55 m,

José Sabogal
(1888-1957)
Anita
(1950

Oleo

0.51 x 0.41

José Sabogal
(1888-1957)
Las llamas
Oleo

0.75 x 0.75 m.
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INDIGENISMO

José Sabogal
(1888-1957)

Plaza de Huancavelica
(1932)

Oleo

0.65 x 0.65 m.

José Sabogal
(1888-1957)
Amancaes
(1923)

Pastel

0.62 x 0.79 m.

José Sabogal
(1888-1957)
Cholita
(1925)
Xilografia
0.17 x 0.11 m.
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José Sabogal
(1888-1957)
Indiecita huanca
(1930)

Xilografia

017 X 0.12 m.

José Sabogal
(1888-1957)
Nustacha
(1925)
Xilografia
0.22 x 0.21 m.

José Sabogal
(1888-1957)
India colla
Xilografia
013 x0.11 m.



INDIGENISMO

José Sabogal

(1888-1957) José Sabogal

Cholita arequipena (1888-1957)
(1925) China de Monseft
Xilografia Xilografia

0.16x 0.11 m.

0.13x 007 m.

José Sabogal
(1888-1957)
Personaje masculino

José Sabogal
(1888-1957)

India del Collao
meditando (1928)
Xilografia Xilografia

0.20 x 0.15 m. 0.22x 0.17 m.

José Sabogal

(1888-1957) José Sabogal
Cholo arequipeiio (1888-1957)
(1925) Retrato de india
Xilogratia Xilografia

013 x0.11 m. 017 x 0.18 m.
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[NDIGENISMO

José Sabogal

(1888-1957) José Sabogal

El alcalde (1888-1957)
de Chinchero Arriero
(1925) (1930)
Xilografia Xilografia
0.22x0.21 0.31 x (.20 m.

José Sabogal

José Sabogal K 1888-1957)

(1888-1957) Mujer del alcalde
Taita Sullka (1925)
Xilografia Xilografia

0.22 % 0.16 m, 0.32x0.21 m.

José Sabogal

José Sabogal (1888-1957)

(1888-1957 Mujer del Collao
Burilador de mates (1925)
Xilografia Xilografia

0.15 % 0.13 m. 0.22 x 0.16 m.
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INDIGENISMO

José Sabogal

José Sabogal (1888-1957)

(1888-1957) Taitacha temblores
El escribano (1925)
Xilografia Xilografia

0.20 x 0.16 m. 0.26 x 0.21

José Sabogal

José sabogal (1888-1937)

(1888-1957) Casona ayacuchana
Cacharreras de Pucari (1930)
Xilografia Xilografia

0.26 x 021 m 0.31 x 0.26 m.

4 José Sabogal
José Sabogal (1888-1957)
(1888-1957) i Frontal de la iglesia
Cacharreras de la Compaiiia
(1925) (1923)
Xilografia Nilografia

0.20x0.15 0.20% 0,22 m.
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INDIGENISMO

José Sabogal José Sabogal
(1888-1957) (1888-1957)

La tienda Portal de Pizarro
(1925) (1925)

Xilografia Xilografia

0.19 x 0.15 m. 0.20 x 0.15 m.

José Sabogal
(1888-1957)
José Sabogal Caballito
(1888-1957) de Huanchaco
Zaguan cusqueno (1929)
Xilografia Xilografia

0.21 x 0.21 m. = R i 0.25 x 0.25 m.

José Sabogal
(1888-1957)
Machén arequipeiio

José Sabogal
(1888-1957)

Portal de Mercaderes
(1942) (1925)
Xilografia Xilografia

0.21 x 0.15 m. 0.30 x 0.22 m.
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INDIGENISMO

José Sabogal

(1888-1957) Julia Codesido

La fuente de Arones (1892-1979)
(1925) I\:{uicr
Kilografia Oleo

0.18 x 0.16 m. 0.62 x 0.50 m.

José Sabogal Julia Codesido

(1888-1957) (1892-1979)
Cuesta de Huaynapata Morena limeiia
Xilografia Oleo

0.29 x 0.23 m. 0.73x0.73 m.

José Sabogal Julia Codesido

(1888-1957) (1892-1979)

Villas cusqueias Las Tapadas limefas
(1926) (1945)

Xilografia Oleo

0.26 x 0.21 m. 0.73x0.71 m.
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INDIGENISMO

Julia Codesido Camilo Blas
(1892-1979) (1903-1986)
Picos nevados Fiesta serrana
Oleo Oleo

0.42 x 0.36 m. 1.12x2.05 m.

Camilo Blas

(1903-1986) Camilo Blas
Cuesta de Pumacurco (1903-1986)
(1933) Familia serrana
Oleo Oleo

0.63 x 0,58 m. 1.07x 097 m

Camilo Blas
(1903-1986)
Paisaje andino
Oleo

0.60 x 0.70 m,

Camilo Blas
(1903-1986)
Casona trujillana
Oleo

0.40 x 0.59 m.
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INDIGENISMO

Enrique Camino Brent
(1909-1960)

Camilo Blas Iglesia de San
(1903-1980) Sebastidn
Paisaje/Retrato de Huancavelica
de mi hija (1937)

Oleo Oleo

0.60 x 0.93 m. 0.60 x 0.70 m.

Enrique Camino

Brent
Teresa Carvallo (1909-1960)
(1895-1989) Florero azul
La naranjera con crisantemos
(1928) amarillos
Oleo Oleo

1.18 x 0.92 m. 0.45 x 0.35 m.

Enrique Camino Brent

(1909-1960)

Enrique Camino Brent

Balcén de Herodes (1909-1960)
(1937) Indio del Collado
Oleo Oleo

0.89 x 0.79 m. 0.75x 0.75 m,
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INDIGENISMO

288

Felipe Cossio del Pomar
(1889-1981)

Nina chola

(1948)

Oleo

0.64 x 0.49 m.

Antonino Espinosa
Saldana
(1893-1969)

La Huega

(1938)

Oleo

0.48 x 0.59 m.

Antonino Espinosa
Saldana
(1893-1969)
Paisaje de costa
(1938)

Oleo

0.47 x 0.57 m.

Wenceslao Hinostroza
(1897-1975)
Encainada

de Chanchamayo
Oleo

0.66 x 0,56 m.

(1896)

cusquena
(1937)

Oleo

0.50 x 0.68 m.

Reynaldo Luza
(1893-1978)
Paisaje

Oleo

0.49 x 0.70 m.

José Angel Rozas

Interior de casona



INDIGENISMO

Ricardo E. Florez
(1893-1983)
Mariacha

Oleo

1.64x 1.18 m.

Revnaldo Luza
(1893-1978)
El hoyo

Oleo

0.48 x 0.56 m.

Enrique Masias Ricardo E. Florez

(1898-1928) (1893-1983)
Casa del Moral Panorama
(1919 de Armatanga
Oleo Oleo

0.41 x 0.47 m. 0.74 x 0.99 m.

Francisco Gonzilez Gamarra

(1890-1972) Ricardo E. Florez

Dona Leonor (1893-1983)

de Vasconcelos Calle de

(1963) Tomaiquichua
Oleo Oleo

1.08 x 0.80 m. 0.65 x 0.71 m.
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INDIGENISMO

Ricardo E. Florez
(1893-1983)
Carreta de cafia

Jorge Vinatea Reinoso
(1900-1931)

Interior de iglesia
(1937) (1930)
Oleo Oleo
0.62 x 0.94 m. 0.91 x 0.71 m.

Jorge Vinatea Reinoso

Ricardo E. Florez (1900-1931)

(1893-1983)

Paisaje
Paisaje serrano (1925)
Oleo Oleo
0.26 x 0.33 m. 0.68 x 0.49 m,

Jorge Vinatea Reinoso

Jorge Vinatea Reinoso (1900-1931)

(1900-1931) Caballitos de totora
El carnaval del 24 (1929)

Acuarela Oleo

0.45 x 0.37 m.

0.97 x 0.76 m,
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INDIGENISMO

Manuel Domingo Manuel Domingo

Pantigoso Pantigoso
(1900-1991) (1900-1991)
Titicaca El vino
Acuarela Oleo

0.79 x 0.60 m. 0.63x0.72 m.

Manuel Domingo
Pedro Azabache

Yantigoso
(1900-1991) (1918)
Calleja limeiia Mochera
Acuarela Oleo

1.07 x .81 m. 0.54 x 0.51 m.

Manuel Domingo

Pantigoso Jorge Segura
(1900-1991) (1918)

Cusco Pueblo serrano
Acuarela Oleo

0.79 x 0.60 m. 0.90 x 0.70 m.
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INDIGENISMO / INDEPENDIENTES

Ricardo Grau

Jorge Segura (1907-1970)

(1918) Bodegon
Dos personajes (1950)
Oleo Oleo

0.50 x 0.65 m. i 0.55 x 0,65 m.

Apurimak

(Alejandro Gonzilez)
(1900-1982)

Mujeres indigenas
Gouache

0.60 x 0.45 m.

Ricardo Grau
(1907-1970)
Bodegon
Oleo

0.54 x 0.65 m.

Ricardo Grau
(1907-1970)

Ricardo Grau
(1907-1970)

Retrato de Rosa Alarco Marina
(1941) (1937)
Oleo Acuarela

0.54 x 0.46 m. 0.48 x 0.63 m.
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INDEPENDIENTES

Carlos Quispez Asin

Macedonio de la Torre (1900-1983)

(1893-1982) Composicion
Selv;n con cinco figuras
Oleo (1980)

Oleo

G x 075 113 % 1.90 m.

Juan Manuel Ugarte

Adolfo Winternitz Eléspuru
(1906-1993) (1911)
Alabanza Madre
(1977) (1970}
Acrilico Oleo

1.64 x 1.04 m. 1.47 x 0,95 m.

Carlos Quispez Asin
(1900-1983)
Cholita

(1980)

Oleo

0.34 x 0.29 m.

Juan Manuel Ugarte
Eléspuru

(1911)

Mito

Oleo

0.89 x 1.16 m.
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INDEPENDIENTES

JTuan Manuel Ugarte Eléspuru

1911) Sabino Springett

(1913)

La diablada del poder

(1975) Mujeres serranas
Acrilico Acuarela

1.20 x 1.00 m, 0.49 x 0.62 m.

Sabino Springett
(1913

Campo de marigoles
(1980)

Oleo

(.58 x 0.73 m.

Alberto Davila
(1912-1968)
Otoifio 1973
Acrilico

1.62 x 1.30 m.

Sabino Springett Alberto Dévila
(1913) (1912-1988)
Grupo campesino Abstraccion
Tinta Oleo

0.71 x 0.78 m 0.65 x 0.56 m.
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Teodoro Nanez Ureta

(1914-1958)
Tupac Amaru
Oleo

247 x 200 m.

Sérvulo Gutiérrez
(1914-1961)
Claudine

(1945)

Oleo

0.46 x 0.38 m.

Sérvulo Gutiérrez
(1914-1961)

Don Juan
(1952)

Oleo

0.70 x 0.58 m.

[NDEPENDIENTES

senvulo Gutierrez
L1914-1961)
Paisaje

(1932

Oleo

0l x 075 m.

Sérvulo Gutiérrez
(1914-1961)
Dama ayacuchana

(1933)
Oleo

0.64 x 0.49 m.

Oscar Allain
(1922)
Amancaes
Oleo

0.34 x 045 m:



[NDEPENDIENTES

Oscar Allain Victor Humareda

(1922) (1920-1986)
Rincon cusqueino Arlequin acusado
Oleo Carboncillo

0.56 x 0.56 m. 0.39 x 0.52 m.

Victor Humareda

Oscar Allain (1920-19806)
(1922) Tribunal
Florista correccional
Oleo Carboncillo

0,40 x 0.30 m. 0.39 x 0.52 m.

Victor Humareda Victor Humareda

(1920-1986) (1920-1986)
Abogados y reos La Santa Inquisicion
Carboncillo Carboncillo

0.39 x 0.52 m. 0.39 x 0.52 m.
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INDEPENDIENTES

Victor Humareda Aquiles Ralli

(1920-19806) (1925)
La muerte de Danton Dos llamas
Carboncillo Oleo

0.39 x 0.52 m. 0.90 x 0.78 m.

Victor Humareda Aquiles Ralli

(1920-1986) (1925)
Silencio en la noche Vendedora de chic
Oleo Oleo

0.63 x 0.82 m. 0.55 x 0.43 m,

Victor Humareda Aquiles Ralli

(1920-1986) (1923)
Quinta Heeren de noche Garabateando
Oleo Acrilico

0.83 x 0.63 m. 0.70 x 0.50 m.
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INDEPENDIENTES

Aquiles Ralli Aquiles Ralli

(1925) (1925)
Calle serrana Calle serrana
Oleo Oleo

0.92x0.72m 0.90 x 0.74 m

Aquiles Ralli
(1925)

Calleja serrana
Oleo

1.61 x 0.51
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INDEPENDIENTES / PINTURA ACTUAL

Fernando de Szyszlo

(1925)
Juan Pedro Egoavil Innombrables V
Paisaje de Lima (1980)
Oleo Oleo
0.38 X 0.51

1.30 x 1.30 m.

Amilcar Salomon Fernando de Szyszlo

(1925) (1925)
Musicos andinos Innombrables VIII
Oleo Acrilico

0.71 x 0.51 m. 1.81 x 2.01 m.

Victor Mendivil
(1907-197%)
Retrato de dofia Consuelo

Fernando de Szyszlo
Davila Figueroa de Ramirez

(1925)
Otirola Abstraccion
Oleo Grabado
1.30 x 1.10 m.

058 x 0.74 m.

299



PINTURA ACTUAL

David Herskovitz

(1925)
Oscar Corcuera Soldados alemanes en
(1926) la batalla de Verdiin
Pueblo serrano (1986)
Oleo Oleo

1.01 x 0.70 m. Volumétrico

Angel Chavez
(1929-1995)
Cholitas nortenas
Oleo

0.50 x 0.50 m.

Emilio Rodriguez Larrain
(1927)
Q..T.D...C.elC.....
Oleo

1.20 x 1.20 m.

David Herskovitz
Angel Chavez

(1925)

Paciente masculino (1929-1995)
(1988) Cholas fruteras
Oleo Oleo

2,39 x 2.00 m. 1.27 x 0.96 m.
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PiNTURA ACTUAL

Angel Chavez ; ] Gaston Garreaud
(1929-19935) ) f (1934)

Dos personajes £ T : Vallejo

Fd pTU el P - 3

Oleo I Carboncillo

0.95 x 0.82 0.60 x 0.50 m.

Miguel Nieri
Carlos A. Gonzilez R.

(1931)
Abstracto Poliptico
Oleo Acrilico

0.89 x 0.99 m. 0.54 x 1.98 m.

Enrique Aramburd

Enrique Galdos Rivas (1940-1985)

(1933) Bajada de la cruz
Armonia en azul (1981)
Oleo Oleo

0.75x 091 m. 0.69 x 0.60 m.
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PINTURA ACTUAL

302

Enrique Aramburt
(1940-1985)
Domingo a misa
(1981)

Oleo

0.23 x 0.30 m.

Tilsa Tsuchiya
(1936-1984)

n
(1966)
Oleo
(.65 x 0.64 m.

Venancio Shinki

(1932)

Huacachina III

Oleo
1.30 x 1.30 m.

Venancio Shinki

(1932)

Composicion

Oleo

0.81 x 0.65 m.

Gerardo Chivez

(1937)

Personajes

(1980)
Oleo

1.30 x 0.97 m,

Julia Navarrete

(1938)
Personaje

en movimiento
(1983)

Oleo

1.69 x 1.90 m.



PINTURA ACTUAL

Michel Grau Juan Pastorelli

Bretafia (1943)
(1986) Playa Los Pescadores
Oleo Oleo

0.81 x 0.65 m. 1.20 x 1.40 m.

Luz Negib
Juan Pastorelli

(1939)

La dama del culantrillo (1943)
(1981) Miaincora
Acrilico Grabado

1.18 x 1.44 m. 0.52 x 0.65 m,

Carlos Revilla José Tola

(1940) (1943)
Composicion Los tigres
surrealista (1978)
Oleo Oleo

1.40 x 1.22 m.

0.39 x 0.49 m.
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PNTURA ACTUAL

Humberto Aquino
José Tola (1947)
(1943) Bodegon
Personaje (1977)
Oleo Oleo

1.22 x 0.92 m. 0.80 X 1.00 m.

José Tola

(1943) Octavio Hurtado
Mujer sentada con abrigo Dos caracoles
Grabado Oleo

0.62 x 0.47 m. 0.78 x 0.65 m.

Ramiro Llona

(1947) Kitty Rodrigo
Paisaje dentro (1949)

del paisaje Sin titulo
Oleo Oleo

1.51 x 1.62 m. 1.00 x 1.00 m.
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PiNTURA ACTUAL

Maricruz Arribas Carlos Enrique Polanco

(1954) (1953)
Sin titulo Migrantes
Oleo Oleo

1.80 x 0.90 m. 1.21 x 1.00 m.

Maricruz Arribas Carlos Enrique Polanco

(1954) (1953)
Sin titulo Los santos
Oleo Oleo

2.00 x 1.50 m. 1.80 x 1.40 m.

Carlos Enrique Polanco
(1953)

Fiesta

Oleo

0.90 x 0.80 m.

Rafael Llaque
Casas

Oleo

0.66 x 0.60 m.
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PINTURA ACTUAL

Ricardo Wiesse José Antonio Morales
(1954) (1957

Bermejo Canto de huacas
Mixta Oleo

1.67 x 2.44 m. 1.01 x 0.81 m,

Fernando Quintanilla

(1961)
Ricardo Wiesse

Penumbra
(1954) al amanecer
Textura gris (1989)
Mixta Oleo
136 x 0.99 m 1.70 x 1.99 m.

Jorge Castilla Bambarén

(1959) Ursula Solar

Sin titulo

(1988-89) Sin titulo
Mixta Oleo
203x 203 m.

1.00 x 2.00 m.
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PINTURA ACTUAL

Denise Mulanovich

José Torres

(1964) (1946)
Sonambulo y estrella en vaso El congreso de los
de agua intelectuales
Oleo Oleo
1.78 x 1.02 m. 1.02 x 1.30 m.

Katia Landauro

(1965)

Sin titulo. De la serie José Aldana

"Desde las flores" Encuentro en el camino

Mixta Oleo

1.70 x 1.50 m. 0.80 x 0.60 m,

Jorge Cole

(1953)

Mujer en blanco
Oleo

1.20 x 1.20 m.

~  Elizabeth Diaz Pomar
Tipicas

. Tinta

0.35 x 0.40 m.
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PINTURA ACTUAL / VIRREINAL

Carlos Divila Esponsales de Joséy

Pescadoras Maria
Oleo Oleo
1.07 x 0.86 m. 1.77 x 1.44 m.

Carlos Davila
Mujer sentada
Oleo

1.01 x .81 m.

Inmaculada Concepcion
Oleo
1.73 x 1.20 m.

Ana Maria Avila Rojas

(1995) Inmaculada Concepcion
El rezador con querubines
Mixta

Oleo

1.50 x 1.70 m. 1.97 x 1.53 m.
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VIRREINAL

Sagrada Familia
Oleo
1.50 x 1.30 m.

Taitacha temblores
Oleo
1.97 x 1.33 m.

Coronacion
Esponsales de la Virgen de la Virgen
Oleo Oleo

L.71x 1.45 m. 1.18 x (L84 m.

San Antonio de Padua y
el Niifo

Oleo

L.O64 x 1.08 m.

San Cristobal
Oleo
1.30 x 1.00 m,
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VIRREINAL

Milagro del agua
Oleo
1.98 x 1.38 m.

Santa Lucia
Oleo
1.29 x 0.95 m.

S’ueﬁo de Santa Rosa
Oleo
1.98 x 1.38 m.

Nacimiento de Santa Rosa
Oleo
1.98 x 1.38 m.

Santa Rosa rechaza
pretendiente Milagro de las rosas
Oleo Oleo

1.98 x 1.38 m. 1.98x 1.38 m.
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VIRREINAL

) El baiio del
Extasis de Santa Rosa nifio Jesis
Oleo Oleo

198 x 1.38 m. 188 x 215 m.

Aparicion del Senor
Vision de Santa Rosa a San Ignacio
Oleo Oleo

1.98 x 1.38 m. 2,16 x 1.95 m.

Inmaculaday
Muerte de Santa Rosa Santisima Trinidad
Oleo Oleo

1.98 x 1.38 m. 2.07 x 3.05 m.
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VIRREINAL

312

La Virgen y el nifo Jesus
Oleo
1.60 x 1.06 m.

Virgen del Carmen.
Devocion de D. Thomasa
Luna

Oleo

1.64 x 1.10 m.

Moisés
Oleo
1.60 x 1.23 m.

Arcingel San Miguel
Olco
1.77 x 1.10 m.

Vida del rey
David I

Oleo

200 x 294 m.

Vida del rey
David I
Oleo

204 x 290 m.



Vida del rey David III
Oleo
2.06 x 2,96 m.

‘:’ida del rey David IV
Oleo
1.90 x 2.52 m.

Santa Rosa de Lima
Oleo
1.77 x 1.45 m.

VIRREINAL

San Rafael Arcangel
Oleo
1.19 x 0.85 m.

San Ignacio
Oleo
1.25 x 0.85 m.

Santa con espada
Oleo
1.53 x 1.06 m.



VIRREINAL

Juliano Apéstol
Oleo
2.00 x 1.16 m.

San Juan de Dios
Oleo
0.44 x 0.29 m.

Cristo camino al calvario
Oleo
3.16 x 2.00 m.

Coronacion de la Virgen
Oleo
1.64 x 1.32 m.

San Agustin
Oleo
0.43 x 0.28 m.

San Pedro Nolasco
Oleo
0.41 x 0.28 m.
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VIRREINAL

Virgen del Carmen
Oleo
143 x 1.13 m.

Santa con cruz'y copén
Oleo
1.65 x 1.30 m.

Virgen de Guadalupe
Oleo
1.69 x 1.33 m.

San Miguel Arcangel
Oleo
1.70 x 1.07 m.

La Inmaculada
Oleo
1.67 x 1.12 m.

San Francisco de Asis
Oleo
0.84 x 0.70 m.
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VIRREINAL

San José
Oleo
0.23 x 0.18 m.

Cristo crucificado
Oleo
1.92 x 1.66 m.

Virgen Inmaculada
Oleo
1.68 x 1.23 m.

San Juan de Dios
Oleo
1.50 x 1.15 mm.

Defensa de la Eucaristia
Oleo
1.67 x 1.07 m.

Cristo crucificado
Oleo
1.78 x 1.15 m.
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VIRREINAL

La encarnacion y
el sueiio

Virgen Inmaculada de San José

Oleo Oleo

1.61 x 1.25 m. 1.20 x 1.52 m.

Virgen Reina
Virgen de Belén dc los angeles
Oleo Oleo

0.54 x 0.44 m. 1.68 x 1.23 m.

Defensa de la Eucaristia
Oleo
245x 1.64 m.

Sueiio del nifio Jesus
Oleo
1.64 x 1.17 m.

247



VIRREINAL

Virgen del Pilar de Zaragoza
Oleo
1.52x 1.01 m.

Adoracion de los Reyes Magos
Oleo
1.21 x 0.81 m.

San Francisco de Asis
Oleo
0.97 x 0.78 m.

Seiior de los temblores
Oleo
1.70 x 1.12 m.

Virgen del Rosario
Oleo
0.88 x 0.68 m.

San Francisco de Paula
Oleo
1.54 x 0.91 m.
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VIRREINAL

Virgen del Carmen
Oleo
.14 x 0.70 m.

Arcangel Gabriel Dei
Oleo
1.65 x 1.05 m.

San Lorenzo
Oleo
1.16 x 0.85 m.

San José
Oleo
1.56 x 1.04 m.
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La pinacoteca del Banco Central de
Reserva del Pert, cuenta con extraor-
dinarias obras de pintura peruana
contemporinea, tanto de los
maestros del arte del caballete, como
de artistas menores. Es la presencia
de unos y otros, lo que le da valor a
la coleccion y, tan importante como
la calidad del conjunto, es el que esté
al alcance del publico, permitiendo
de manera directa y constante, ¢l
placer de la observacion y el conse-
cuente conocimiento de nuestro arte.

Ricerdo I Flores
Mariacha
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