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Presentacion

El Museo Central (MUCEN) organiza desde el 2009 el Concurso Nacio-
nal de Pintura del Banco Central de Reserva del Perd, con la finalidad
de promover la creacion artistica y fortalecer el sector de las artes vi-
suales en el pals.

Como resultado de esta convocatoria anual,el MUCEN ha formado una
coleccion de veinte obras de pintura contemporanea que destacan
por reflejar la distintas técnicas, estilos y tematicas que han desarro-
llado los artistas de diversas regiones del pais en los ultimos diez afos.
Esta experiencia ha generado no solo la creacion de una coleccion,
sino también dos resultados fundamentales. Por un lado, la creacion
de puentes entre los diversos publicos del museo y el arte contemypo-
raneo, y, por otro lado, el desarrollo de un archivo gue documenta una
muestra del quehacer artistico peruano.

En este contexto, el Museo Central presentd la exposicion temporal
“Dialogos desde lo contemporaneo: 10 anos del Concurso Nacional
de Pintura”, a modo de conmemoracion y de reflexion acerca de esta
primera década del concurso. La exposicion estuvo bajo la curaduria
de la historiadora de arte Gabriela Germana, quien también es editora
del presente catalogo. Para esta exposicion, ella planted una lectura
tematica de las obras a través de temas como el territorio, cuerpos e
identidades, memorias personales, espiritualidad y migracion; los cua-
les permitieron analizar tendenciasy visibilizar las preocupaciones que
han estado presentes en la produccion nacional.
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En ese mismo sentido, Germana planteod para este catalogo una lec-
tura tematica e interdisciplinaria para abordar la historia del concurso,
las figuraciones de lo popular en la pintura contemporanea, asi como
la produccion de artistas mujeres y la pintura amazonica presentes en
la coleccion.

Tanto la exposicion temporal como este catalogo han sido concebidas
como una plataforma que invite al intercambio y que permita a la vez
generar conexiones entre las obras mismas, usando el dialogo “desde
lo contemporaneo” como estrategia.

En adelante, el incremento de esta coleccion nos permitird seguir
construyendo una narrativa que resalte las conexiones entre la pro-
duccion artistica del pasadoy del presente. Asi, los principales retos del
museo residen en mostrar la continuidad y transformaciones del arte
peruano de todos los tiempos, y en ampliar los espacios de dialogo y
encuentro con la comunidad.

Maria del Pilar Riofrio Flores
DIRECTORA
MUSEO CENTRAL
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DIALOCOS DESDE
LO CONTEMPORANEO:

10 ANOS DEL CONCURSO NACIONAL
DE PINTURA BCRP-COLECCION MUCEN

Gabriela Germana



El género pictorico se ha transformado y expandido considerable-
mente en las Ultimas décadas. De ser un medio definido basicamente
por una superficie bidimensional y representaciones realizadas con
pigmentos, sus posibilidades de expresion se han ampliado y diver-
sificado, remodelando y replanteando considerablemente el campo
de la pintura. En el Perd, si bien hay una importante produccion criti-
ca sobre las practicas artisticas contemporaneas, los cambios y adap-
taciones de medios de larga data, como la pintura, no han sido par-
ticularmente discutidos. En este contexto, un caso excepcional es el
Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Peru
(BCRP), gue se viene realizando desde el 2009 y que en el 2018 cum-
plid diez anos de creacion. Las obras ganadoras del primer y segundo
premio de cada afno han pasado a formar parte de la coleccion de arte
contemporaneo del Museo Central (MUCEN)' y constituyen un con-
junto significativo que permite analizar y discutir distintos aspectos en
relacion con la practica pictérica contemporanea en el Peru.

Una mirada al conjunto de obras ganadoras indica claramente como,
desde sus inicios, el concurso apostd por una vision amplia del gé-
nero pictérico. Teorias recientes del arte usan el concepto de “cam-
po expandido” de la pintura y, a través de este, remiten a la idea de
la pintura como un medio amplio, flexible e hibrido; un medio capaz
de mezclarse con nuevas formas y practicas, de modo semejante a lo
gue ocurre con otros géneros artisticos contemporaneos.? Como indi-

1. Sobre la coleccidn de arte contemporaneo del MUCEN, ver: Augusto de Valle, “Arte moderno-contemporaneo.” En: Augusto Del
Valle et al. Conexiones. Catdlogo de Colecciones MUCEN. Lima: Banco Central de Reserva del Peru, 2018, pp. 28-31.

2. El concepto del campo expandido fue desarrollado por la critica de arte norteamericana Rosalind Krauss en relacién con la
escultura posmodernista en su articulo “Sculpture in the expanded Field” en: The Originality of the Avant-Garde and Other
Modernist Myths, MIT Press, 1985, pp. 276-291. Luego, el término fue aplicado al analisis de otros géneros contemporadneos. Para
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ca la historiadora de arte Anne Ring Petersen,
los artistas ya no se limitan a los materiales y
medios tradicionales de la pintura y mas bien
investigan lo pictérico como un efecto que re-
sulta del uso de colores y representacion tra-
dicionalmente asociados con esta disciplina.®
Desde los primeros anos del concurso fueron
premiadas no solo obras en formatos tradi-
cionales, como De castas y mala raza No. 21
de Claudia Coca (2009), No hay peor ciego de
Angel Valdez (201) y Play (Museo de Héroes
Navales |) de Jean Paul Zelada (2012), realiza-
das en o6leo o acrilico sobre lienzo; sino tam-
bién piezas como Retrato familiar de David
Villalba (2009), en la que una serie de textos
ocupan la mayor parte del espacio pictorico,
Sin titulo de Ana Teresa Barboza (2010), lienzo
bordado y con aplicaciones de telas, Después
de 186 anos, aun se sigue luchando de Clau-
dia Martinez (2010), ejecutada con incisiones
sobre acrilico y aluminio, o Pachamamita de
Harry Chavez (2011), un collage de mostacillas
sobre lienzo. Posteriormente, obras realizadas
a través de bordados, telas, grabados y colla-
ges de distintos materiales han ido ocupan-
do también primeros y segundos puestos
del concurso. Por un lado, se trata de artistas
que, formados en el campo de la pintura, han
venido experimentando con otras técnicas,
utilizando hilos, telas y mostacillas en vez de
pigmentos para crear formas y texturas. Por
otro lado, artistas que trabajan con distintos

medios, como el grabado, deciden abordar la
poética de lo pictorico desde sus propias ex-
periencias, manejos conceptuales y técnicos.
En la edicion del 2018, en un giro incluso mas
radical en cuanto a materialidad y técnica, la
pieza de ceramica Sin titulo de Alice Wagner
ganod el primer lugar. Se trata de una obra
gue, si bien mantiene una cierta bidimensio-
nalidad, puede ser entendida también como
un objeto escultorico.

De manera interesante, ademas, el concepto
expandido de pintura que caracteriza a este
concurso le ha permitido eludir las categorias
rigidas que suelen predominar en el sistema
del arte peruano contemporaneo; un sistema
gue, por seguir paradigmas y jerarquias eu-
rocéntricos, ha marginado constantemente
determinadas practicas y estéticas* En este
concurso, por el contrario, obras que material
y conceptualmente refieren a lo domeéstico,
a lo artesanal y/o a las tradiciones vernaculas
—tres ambitos usualmente marginalizados
en el campo del arte contemporaneo— han
sido premiadas. Asi, entre los primeros pues-
tos se encuentran los bordados de Ana Tere-
sa Barboza o Nereida Apaza, que reivindican
una técnica asociada a lo doméstico; obras
como las de Paloma Alvarez, que refiere a los
textiles andinos, o de Luis Torres Villar, que
refiere a los mates burilados; o artistas como
Harry Chavez, Alice Wagner y Valeria Ghezzi,

diferentes estudios sobre el desarrollo de la pintura contempordnea, ver: Jonathan P. Harris (ed.), Critical Perspectives on Con-
temporary Painting: Hybridity, Hegemony, Historicism. Liverpool University Press, 2003. Anne Ring Petersen, Mikkel Bogh, Hans
Dam Christensen, and Peter Ngrgaard (eds.), Contemporary Painting in Context. Museum Tusculanum Press, 2010.

3. Anne Ring Petersen, “Painting Spaces.” En: Jonathan P. Harris (ed.), Critical Perspectives on Contemporary Painting: Hybridity,
Hegemony, Historicism. Liverpool University Press, 2003, pp. 125.

4. Sobre las categorias y exclusiones en el campo del arte contempordneo peruano, ver: Gabriela Germana, Yo no solo coso. Es-
téticas femeninas tradicionales en las prdcticas artisticas contempordneas [cat. exp.]. Lima: Centro Cultural Peruano Britanico,
2014; Giuliana Borea, “Arte popular’y la imposibilidad de sujetos contempordneos; o la estructura del pensamiento modernoy la
racializacion del arte.” En: Giuliana Borea (ed.). Arte y antropologia. Estudios, encuentros y nuevos horizontes. Lima, PUCP, 2017,
pp. 97-119. Gabriela Germana, y Amy Bowman-McElhone, “Asserting the Vernacular: Contested Musealities and Contemporary Art
in Lima, Peru.” Arts 9,17; 2020. https://doi.org/10.3390/arts9010017
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quienes usan materiales como cuentas de
plastico (vinculadas a la bisuteria), ceramica
(asociada principalmente con tradiciones
precolombinas y vernaculas contempora-
neas) y llanchama (especie de tela de cor-
teza de arbol usada en la Amazonia para
confeccionar indumentaria y como soporte
de pinturas).

En el conjunto de obras predomina la repre-
sentacion figurativa. Algunas de las practicas
usadas por los artistas son la apropiacion (el
préstamo, copia y alteracion intencionales
de imagenes y objetos existentes recontex-
tualizandolos y otorgandoles nuevos signi-
ficados), el uso de imagen fotografica como
referente o la presencia de textos en relacion
con lasimagenes (dotando a las obras de sig-
nificados codificados no solo por las palabras
o las imagenes mismas, sino por la manera
como unas afectan a las otras).® Es interesan-
te constatar como lo figurativo y la relacion
con la imagen fotografica, aspectos que han
sido destacados por textos criticos recientes
Ccomo una caracteristica importante del arte
peruano producido entre fines del siglo XX e
inicios del siglo XX, contindan teniendo una
presencia significativa entre los ganadores
del concurso® Tambien hay algunas obras

gue recurren a la abstraccion, desde lo pura-
mente geomeétrico, como en el caso de Pa-
chamamita de Harry Chavez (2011), o desde el
énfasis de lo material, como en De memoria
Il de Enrique Barreto (2015). Los procesos de
abstraccion también se encuentran en repre-
sentaciones donde cierta figuracion todavia
esvisible, como en Todo se quiebra y parte de
Annie Flores (2016) o Los primeros humanos
conquistan a la mujer Arco Iris, la acomodan
para que el cielo no caiga a la tierra de Rem-
ber Yahuarcani (2017). En esta ultima es par-
ticularmente interesante como Yahuarcarni
se apropia de lenguajes formales cercanos al
surrealismo y la abstraccion para representar
un Mmito de la etnia amazonica Uitoto a la que
él pertenece”

Las obras ganadoras del primer y segundo
puesto del concurso, sin embargo, no solo
destacan por su materialidad, su relacion
con el campo expandido de la pintura, sus
diversidades formales y su caracter experi-
mental, sino que a través de ellas se puede
visualizar un panorama de temas gque ca-
racterizan al arte peruano actual y que re-
fieren a preocupaciones por lo local y las
memorias personales, pero que a su vez dia-
logan con las preocupaciones del arte con-

5. Sobre practicas de apropiacion en el arte contemporaneo, ver: David Evans (ed.) Appropriation. White Chapel Gallery and The
MIT Press, 2009. Sobre el uso de textos e imagenes en obras de arte contemporaneo, ver: Russell Bowman, “Words and Images:
A Persistent Paradox,” f Vol. 45, No. 4. Winter, 1985, pp. 335-343.

6. Max Hernandez y Jorge Villacorta indican como a fines de la década de 1990 hubo en el Perud un creciente interés en la adop-
cién de imagenes fotograficas por parte de artistas no fotégrafos, quienes citaron fotos, tomaron fotos, las usaron en trabajos de-
rivados del collage o las modificaron e imprimieron por medios digitales (Max Hernandez y Jorge Villacorta, Franquicias Imagi-
narias. Lima, PUCP, 2002, pp. 115-116. Asimismo, en la conversacion “¢Un arte visual a contrapelo de los dictados metropolitanos?”
editada por Jorge Villacorta, Natalia Majluf sefiala que antes de la década de 1990, lo que dominaba eran la pintura y escultura
“unidas por la ausencia total de referencia a cualquier cosa u objeto de la realidad”. La ruptura con esta tendencia tuvo lugar con
el ingreso de la referencia fotografica que, ademas, marcaria el transito del arte entre las décadas de 1990 y del 2000. Rodrigo Qui-
jano afnade que si bien hay un desarrollo del “condicionamiento fotografico del arte” a fines de los setenta y durante los ochenta,
es durante la segunda mitad de los noventa que ingresa al campo del arte “de manera mas totalizante.” (Jorge Villacorta, “;Un
arte visual a contrapelo de los dictados metropolitanos?” En: Sharon Lerner, ed. Arte contempordneo. Coleccion Museo de Arte
de Lima. Lima: Museo de Arte de Lima, 2013, pp. 315-361.

7. Sobre el desarrollo de la obra de Rember Yahuarcani, ver: Giuliana Borea, “Personal Cartographies of a Huitoto Mythology:
Rember Yahuarcani and The Enlarging of the Peruvian Contemporary Art Scene.” Artigos 2, 2010, pp. 67-87.
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CUSRPOSE DENTIDADES

temporaneo a nivel global® Se trata de pie-
zas que se interconectan y dialogan entre si,
lo que permite plantear una serie de lecturas
sobre ellas no sélo de manera individual, sino
también en funcion a asuntos compartidos. El
analisis del conjunto ha permitido identificar
temas como el territorio y sus significados, la
construccion de una historia nacional, los cuer-
pos y sus identidades, las memorias persona-
les, las espiritualidades y cosmovisiones, vy los
procesos de migracion y la formacion de nue-
vas identidades? En funcion de estos temas se
organizo la exposicion “Dialogos desde lo con-

temporaneo: 10 anos del Concurso Nacional de
Pintura BCRP-Coleccion MUCEN", que tuvo Iu-
gar entre junio y octubre de 2019 en la sala de
exposiciones temporales del Museo Central y
que dio lugar al presente catalogo.

EL TERRITORIO Y SUS
SIGNIFICADOS SIMBOLICOS

Los lugares tienen significados que van mas
alla de la apariencia superficial; las socieda-
des transforman los lugares y los imbuyen

8. Los temas presentes en las obras ganadoras del Concurso Nacional de Pintura del BCRP pueden vincularse con varios de los
temas propuestos, por ejemplo, en el catalogo de la coleccién de arte contemporaneo del Museo de Arte de Lima, Sharon Lerner,
ed. Arte contempordneo. Coleccion Museo de Arte de Lima. Lima: Museo de Arte de Lima, 2013; y con los temas que conforman
un libro sobre arte contemporaneo a nivel global como Jean Robertson y Craig McDaniel, Themes of Contemporary Art: Visual
Art after 1980. Oxford University Press, 2017. Sobre el desarrollo del arte peruano en las Ultimas décadas del siglo XX e inicios del
XXI, ver también: Max Hernandez Calvo y Jorge Villacorta Chavez. Franquicias Imaginarias: Las opciones estéticas en las artes
pldsticas del Peru de fin de siglo. Lima, PUCP, 2002; Rodrigo Quijano. “; De qué puntos cardinales hablan?: Anotaciones sobre la
Ultima década en las artes visuales peruanas”. En: Cécile Zoonens y Jorge Villacorta. Puntos Cardinales 2001: Arte Contempora-
neo. Lima: Asociacién Civil Quidam Accién Cultural, 2002, pp. 10-18; Luis Alvarado Manrique et al. Post-llusiones: Nuevas visiones.
Arte critico en Lima 1980-2006. Lima: Fundacion Augusto N. Wiese, 2006; Gustavo Buntinx. Lo impuro y lo contaminado: Pulsio-
nes (neo)barrocas en las rutas de Micromuseo (“al fondo hay sitio”). Lima: Micromuseo (“al fondo hay sitio”), 2007; Mijail Mitrovich,
Extravios de la forma: Vanguardia, modernismo popular y arte contempordneo en Lima desde los 60. Lima, PUCP, 2019.

9. El analisis de las obras para este texto se basa en la informacién proporcionada por los artistas. Perspectivas complementarias
a las planteadas en este texto pueden encontrarse en: Augusto Del Valle, “Las fronteras invisibles”, “La identidad dibujada”, “Las
voces del mundo moderno”, “Las narrativas de un territorio”. En: Augusto Del Valle et al. Conexiones. Catdlogo de Colecciones
MUCEN. Lima, Banco Central de Reserva del Peru, 2018, pp. 58-67, 118-123, 178-185, 236-243.
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con memorias, historias y sentidos diversos.
Cuatro obras dentro del conjunto aluden
claramente al territorio e indagan, desde di-
ferentes estrategias visuales y discursivas, su
relacion con hechos historicos, problemas so-
ciales y conflictos medioambientales. La cos-
ta peruana le da a Miguel Aguirre, a traves de
la imagen de un bano portatil en medio del
desierto, la ocasion para describir sus temores
frente a los resultados nefastos que podian
tener las Ultimas elecciones presidenciales.
El titulo de la obra, Bird, mientras recorria el
desierto con andar errante en aquel otorio
que agonizaba, se topo con una letrina. Por
poco no entro en ella (2016), alude a las his-
torias precolombinas de héroes miticos que
recorrian la costa peruana. Ignacio Noguerol,
pOr su parte, representa en Parihuana (2013)
al ave de dicho nombre, caracteristica de la
costa peruana, pero sobre un fondo de tin-
tes apocalipticos, sugiriendo la fragilidad de
un Mmedio ambiente en constante peligro. La
parinuana, asimismo, hace referencia a la his-
toria republicana peruana y al momento en
que el general José de San Martin habria ele-
gido los colores de |la bandera nacional.

Los hechos historicos y el territorio también
estan relacionados en el diptico Después de
186 anos, aun se sigue luchando (2010) de
Claudia Martinez. A través de dos representa-
ciones de la Pampa de la Quinua en Ayacu-
cho, donde tuvo lugar la batalla que sell6 la
Independencia del Perd, la artista confronta
dos momentos historicos: el de la misma ges-
ta en 1824, con los protagonistas a punto de
iniciar la batalla, y el presente, con el monu-
mento que conmemora la batalla rodeado de
un mercado de artesanias. A traves de estas
imagenes, Martinez reflexiona sobre el sig-
nificado del lugar y la historia en el presente.
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Marco Pando, por su parte, en Modelo para
armary desarmar una fuente de agua (2017),
cuestiona la explotacion indiscriminada de
los recursos naturales y la contaminacion en
territorios de selvas tropicales. También refie-
re al espacio fantasioso que se crea a traveés
de las fuentes de agua o piletas y a la ironia
de muchas ideas de modernidad; prioridades
de gobernantes que no toman en cuenta las
necesidades reales del territorio y su gente.

DECONSTRUYENDO EL PASADOY
REPENSANDO LA HISTORIA

Otras obras del conjunto se refieren también
a la historia peruana, pero para cuestionar los
discursos oficialesy la manera en que la histo-
ria ha sido tradicionalmente contada. Los ar-
tistas Angel Valdez, Jean Paul Zelada y Valeria
Chezzi examinan los procesos por los cuales
los acontecimientos historicos se han inscrito
bajo ciertas formas en la memoria colectiva.
En particular, estos artistas notan como los
grupos de poder han determinado qué as-
pectos del pasado mostrar y como mostrar-
los, construyendo una historia oficial que en
gran parte legitima su autoridad sobre otros
grupos y afectando de esta manera nuestro
entendimiento del presente. Es especialmen-
te interesante en el caso de las obras realiza-
das por estos tres artistas que no solo dispu-
tan los discursos oficiales, sino que, ademas,
se apropian, reelaboran y cuestionan image-
nes anteriores que han ayudado también a
establecer la historia oficial desde lo visual.

Angel Valdez reflexiona sobre mundos, tiem-
pOs y esquemas trinitarios, y se inspira en el
cuadro colonial cusqueno La Trinidad entro-
nizada como tres figuras iguales (Cuzco ca.
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1720-1740) para crear No hay peor ciego (2011).
En esta obra representa, a través de tres per-
sonajes similares, las etapas en que se ha di-
vidido tradicionalmente la historia peruana
(precolombina, colonial y republicana). Los
personajes se mezclan con referencias a tec-
nologias electronicas y digitales y entre ellos
se encuentran los textos “for rent” (en alquiler)
y “Ripley’s Believe It or Not” (Aunque usted no
lo crea, de Ripley), en referencia a la serie de te-
levision del mismo nombre. Mientras “for rent”
pone en alquiler la historia del Peru, “Believe It
or Not” plantea un descrédito en la historia y
en los dogmas o verdades absolutas plantea-
dos en diversos ambitos de la existencia hu-
mana (la religion, las ciencias, la tecnologia).

En Play (Museo de Heroes Navales |) (2012),
Jean Paul Zelada reproduce en pintura una
fotografia de 1921 en la que aparecen, junto
con el presidente Augusto B. Leguia, el gru-
mete Alberto Medina y otros marinos afro-
peruanos sobrevivientes del Combate de An-
gamos (1879) que no han sido considerados
como héroes por la historia oficial ni forman
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parte de las imagenes iconicas de la guerra
con Chile. Zelada, por un lado, cuestiona la
manera en que este episodio y la historia pe-
ruana en general han sido construidos a par-
tir de la glorificacion de determinados héroes,
mientras se invisibiliza y marginaliza otras tra-
yectorias. Por otro lado, al realizar una pintura
de gran formato en la tradicion de la pintura
de historia académica, el artista les devuelve
a estos personajes la importancia y dignidad
gue les habia sido negada.

Valeria Ghezzi, en El rebalse de las entranas
del Peru originario/La otra posibilidad (2018),
toma fragmentos de las acuarelas realizadas
por el pintor peruano del siglo XIX Pancho
Fierro y los ubica como si estuvieran tapados
por el lienzo en blanco. A través de las figuras
fraccionadas, Chezzi recontextualiza image-
nes decimononicas que ayudaron a consoli-
dar un imaginario oficial de “lo criollo” como
base de la nacion, deconstruyendo asi las lec-
ciones de historia promovidas por el discurso
oficial. Al desarticular conceptos e imagenes,
Chezzi propone decolonizar la historia; es

CONTEMPORANEO



decir, considerar otras narrativas del pasado
desde las perspectivas de los distintos grupos
que conforman el pais.

CUERPOS E IDENTIDADES

El cuerpo lleva asociado muchos signos Vi-
suales que marcan las identidades de las per-
sonas, como la edad, el sexo, los rasgos feno-
tipicos, entre otros. Si bien el cuerpo es una
entidad fisica, muchas de sus caracteristicas
estan definidas por factores sociales, cultura-
les y econdmicos. A través de representacio-
nes del cuerpo, artistas como Claudia Coca,
Ana Teresa Barboza, Paloma Alvarez y Annie
Flores muestran como este refleja roles socia-
les y culturales, relaciones de poder e identi-
dades de género colectivas y personales.

Claudia Coca en De castas y mala raza N. 21
(2009) imita la composicion de las pinturas de
castas coloniales del siglo XVIII para auto-re-
presentarse con su esposo e hijo. Al enfocarse
en como las pinturas de casta representaban
los distintos grupos raciales en Ameérica bajo
una mirada claramente discriminatoria, Coca
analiza como se han construido discursos
para establecer qué grupos tienen mas poder
gue otrosy cOmo esta construccion se ha per-
petuado hasta el dia de hoy. La artista cuestio-
Na esta narrativa y busca proponer una recon-
ciliacion con nuestros propios cuerpos y sus
representaciones. Ana Teresa Barboza, por su
parte, en su obra Sin titulo (2010), representa
a un hombre que ha sido victima de un gru-
po de animales, proponiendo asi una reflexion
sobre los afectos y las relaciones personales.
Es importante en esta obra la mirada del suje-
to femenino al cuerpo masculino fragil y vul-
nerable, como pocas veces se ha hecho.
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Inspirada en su abuela ayacuchana que tuvo
gue migrar a Lima, Paloma Alvarez realiza
Mamachay (2013). Dicha olbra esta compues-
ta por textos que refieren a la nostalgia de
su abuela por su tierra natal e imagenes de
la vestimenta andina, como una pollera, una
ojota y un unku. La ropa ejerce una accion
transformadora del cuerpo, dotandolo de una
identidad particular que, en este caso, alude
a la de una mujer andina. La obra no solo re-
flexiona acerca de la migracion, sino de los
cambios que esta ejerce sobre el cuerpo y
SuUs marcas identitarias; asi, mientras la abue-
la calzaba ojotas en el campo, la artista viste
zapatos de tacon en la ciudad.

Finalmente, Annie Flores trabaja desde un
ambito mas introspectivo. Su obra Todo se
quiebra y parte se compone de tres dibujos:
dos volcanes que a su vez se asemejan a ca-
belleras femeninas y un personaje antropo-
morfo y grotesco vistiendo una especie de
capa que imita la forma triangular del volcan.
Con esta obra y sus referencias al cuerpo bajo
formas extranas, Flores reflexiona sobre sus
propios temores, generando en conjunto una
sensacion de desconcierto.

MEMORIAS PERSONALES:
QUE RECORDAMOS / COMO RECORDAMOS

La memoria no es simplemente un instru-
mento de registro que preserva todo lo que
nuestros sentidos aprehenden. Por el contra-
rio, la memoria filtra y selecciona, reorganiza
y distorsiona. Hay hechos que recordamos y
otros que, consciente o inconscientemente,
elegimos olvidar. En tres obras del conjunto
el tema de la memoria personal cobra parti-
cular importancia. En De memoria Il (2015),
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Enrique Barreto, a través de un collage de pe-
riodicos quemados, compone una especie de
paisaje formado por una conexion de sucesos,
tiempos, experiencias, sensaciones, lugares y
geografias que él ha ido registrando. Se tra-
ta en cierto modo de una autobiografia abs-
tracta que el artista configurd en el proceso
mismo de recopilar y quemar los periodicos,
segun las experiencias que el material le sus-
citaba, encontrando conexiones entre este y
SUS propias memorias.

Nereida Apaza, por otro lado, en Dictado (2012)
hace una critica al sistema educativo tradicio-
nal y sus métodos basados en la repeticion y
memorizacion de contenidos. La obra repre-
senta hojas de cuadernos cuadriculados vy ra-
yvados en las que intercala textos inspirados en
las tareas que demanda la educacion tradicio-
nal con imagenes que se refieren mas bien a
sus propios recuerdos, ideas y emociones. Es-
tas imagenes conforman las memorias perso-
nales de la artista, las cuales ella elige recordar,
vy que estan ligadas a sus propias experiencias
de viday a los recuerdos de su familia.

16

Las memorias personales son tambiéen el
tema de Retrato Familiar (2009) de David Vi-
llalba. La obra presenta en la parte superior
a sus padres nacidos en Puno; en la seccion
central, a la misma pareja luego de migrar a
la ciudad de Arequipa con sus hijos; y en los
alrededores, los retratos individuales de cada
uno de ellos. Intercalados entre las imagenes
se encuentran blogues de textos que cuen-
tan en primera persona la historia personal
de cada uno de los retratados. La pintura re-
fiere, a través de las memorias personales de
Villalba y su familia, a la historia reciente de
mMuchos punenos que tuvieron que migrar a
la ciudad de Arequipa en busca de mejores
condiciones de vida.

ESPIRITUALIDADES Y COSMOVISIONES

Diferentes sistemas de creencias religiosas
han ayudado a los seres humanos a entender
vy relacionarse con el universo. Cada sociedad,
asimismo, tiene una cosmovision o Mmanera
particular de ver e interpretar el mundo v la
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realidad. Cuatro artistas se inspiran en siste-
mas espirituales y cosmovisiones andinos y
amazonicos para crear sus obras. En Pacha-
mamita (2011), Harry Chavez ha creado una
pieza devocional que pretende generar, a tra-
vés de una conexion sensorial con la obra, un
sentimiento de fervor hacia la Pachamama o
madre tierra. Se inspira en sus investigacio-
nes sobre la cosmovision andina y en su pro-
pia experimentacion con la ritualidad andina
durante el tiempo que vivio en el Callejon de
Huaylas, Ancash. Por otro lado, en Igaro (2014),
Kylla Pigueras hace referencia a los cantos de
curacion usados en las practicas medicinales
de la Amazonia peruana. La artista se basa
también en su propia experiencia con las me-
dicinas tradicionales de esta regién y busca
hacer visible el conocimiento ancestral con-
tenido en los cantos a través de energias, co-
lores y luces.

Israel Tolentino, por su parte, busca hallar una
relacion espiritual y formal entre la obra que
hacia en Lima y la emocion opuesta de vivir
en la sierra, sobre todo en Huanuco y Ancash.
En Yvapare (2014), Tolentino representa un
auquénido macho en estado de trance sobre
un fondo de mapas de montanas, para lo cual
se inspira en el esqueleto de un auguénido
que aparece en una obra del pintor Ricardo
Florez (Lima, 1893- Huanuco, 1983), en las flores
de los murales andinos coloniales (que asocia
al chamico, una planta alucindgena que cre-
ce abundantemente en Huanuco) y en sus
propios recorridos por parajes andinos. Para
el autor, el estado de trance hace desapare-
cer la diferencia entre el animal y el hombre;
restaura las relaciones entre el ser humano
vy el cosmos. Finalmente, Rember Yahuarca-
Nni en Los primeros humanos conquistan a
la mujer Arco Iris, la acomodan para que el
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cielo no caiga a la tierra (2017) representa un
mito de la etnia amazonica Uitoto a la que él
pertenece. Se trata de un viaje visual a través
de los seres que pueblan el universo fisico y
espiritual de los uitotos. Yahuarcani considera
gue la memoria de su comunidad se encuen-
tra en los mitos, los que constituyen la inspi-
racion principal de sus obras bajo un estilo e
identidad muy personales.

MIGRACION, HIBRIDACIONES Y
NUEVAS IDENTIDADES

La configuracion social del Perd cambid radi-
calmente a partir de la década de 1960 con
las grandes migraciones de los pobladores
de los entornos rurales a los urbanos. En las
ciudades, los migrantes contindan activando
complejos procesos que generan nuevas for-
mas de identidad y sugerentes modernida-
des hibridas, en las que conviven aspectos de
sus lugares de origen, de los entornos urba-
nos donde se establecieron y de la creciente
comunicacion global.

La obra de Paloma Alvarez Mamachay (2013),
mencionada anteriormente en relacion con
los cuerpos vy las identidades, refiere también
a la condicion de estar en transito entre lu-
gares con diferentes lenguajes, costumbres
e ideas; una condicion representada por la
historia de su abuela, quien tuvo que migrar
de Ayacucho a Lima por la violencia produc-
to del terrorismo. Hay ademas una conexion
emocional —que se expresa en los textos y las
imagenes de la vestimenta andina— con el
lugar que su abuela dejo atras, intensificada
por la distancia y la nostalgia. La obra Retrato
familiar (2009) de David Villalba representa
también, como se menciond anteriormente,
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el tema de la migracion en relacion con las
memorias familiares. Al mismo tiempo, sin
embargo, alude a la historia reciente de mu-
chos habitantes rurales de Puno que tuvieron
qgue migrar a la ciudad de Arequipa en busca
de mejores condiciones de vida.

Luis Torres Villar, por otro lado, en De la Se-
rie Reconquista Arpa (2015) representa una
imagen ambientada en la periferia de Lima.
En ella, un mototaxi transporta un arpa de la
qgue brotan flores, que simbolizan la presen-
cia vivay floreciente de los migrantes andinos
en la ciudad. El mototaxi sube por una calle
inclinada que alude a los cerros conquistados
por los migrantes para generar espacios habi-
tables. En primer plano estan representados
miembros de la familia, amigos y vecinos de
Torres, migrantes e hijos de migrantes como
él. Finalmente, Alice Wagner en su obra Sin
titulo (2018) se inspira en la frazada de tigre,
objeto caracteristico de la modernidad hi-
brida en el Peru, en la cual imagenes como
las de tigres asiaticos se asocian en el imagi-
nario a felinos andinos y forman parte ahora
de una identidad popular local. La pieza se
complejiza al convertir la frazada en un ob-
jeto de ceramica (quebrado y recompuesto
como muchas piezas de museos), quitando-
le su funcionalidad, pero convirtiéndola en
un elemento bidimensional que destaca los
tigres del diseno original.

Ademas de presentar el conjunto de obras
formado por los ganadores del primer y se-
gundo puesto de los primeros diez ahos del
concurso, esta publicacion incorpora cuatro
ensayos que presentan lineas de reflexion
diversas sobre temas y aspectos criticos que
cruzan el conjunto. En el primer ensayo, “Diez
anos: reflexion y memoria”, Moico Yaker, pre-

18

sidente del jurado del concurso desde su
primera edicion, hace un recuento de la tra-
yectoria del mismo, refiriendose a sus objeti-
VoS, bases, jurado y procesos de seleccion. Re-
flexiona también sobre la pintura y su vitalidad
actual, la que se refleja en la diversidad de las
obras ganadoras del concurso. El segundo en-
sayo, “Nuevas figuraciones de lo popular en la
coleccion del MUCEN" a cargo de Victor Vich,
se refiere al tema del territorio desde su con-
dicion de espacio habitado y en relacion con
la construccion de nuevas identidades e ima-
ginarios sociales. A través del analisis de un
grupo de obras, Vich identifica imagenes que
refieren a diferentes momentos que han mar-
cado la sociedad peruana contemporanea:
desde los nuevos ideales colectivos producto
de los procesos migratorios al desarrollo de
practicas asociadas a necesidades puramente
individuales. En “Cuerpos reconsiderados. Una
mirada a la obra de algunas artistas mujeres
ganadoras del concurso de pintura del BCRP",
Sharon Lerner aborda el tema del cuerpo vy la
identidad. Reflexiona sobre las representacio-
nes del cuerpo como lugares desde donde
varias de las artistas indagan sobre la cons-
truccion de los roles de género vy las divisiones
sociales, de clase y raza. Finalmente, en “Una
década de pintura Amazonica en el concurso
del BCRP", Christian Bendayan trata sobre la
participacion de artistas (ganadoresy finalistas
del concurso) inspirados por el universo ama-
zZONnico, ya sean provenientes de esa region o
no. Bendayan identifica una serie de temas y
preocupaciones presentes en las obras de es-
tos artistas para demostrar el amplio interés
gue la Amazonia genera en el campo pictorico
(y artistico en general) en la actualidad.

La importancia del conjunto de obras gana-
doras del Concurso Nacional de Pintura del
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BCRP queda plenamente demostrada en las
paginas de este catalogo. Tanto a nivel téc-
nico y material como conceptual, todas ellas
revelan la vitalidad del género pictorico en el
medio peruano. Los temas de las obras, ade-
mas, refieren a aspectos significativos de la
sociedad peruana contemporanea y de una
época marcada por la globalizacion en la que
lo local adquiere al mismo tiempo evidente
importancia. El conjunto, que forma parte de
la coleccion de arte contemporaneo del MU-
CEN, se vincula con las propuestas mas di-
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versas e inclusivas del arte actual, donde son
incorporadas cada vez mas—aunque todavia
con cierto recelo— producciones de distinto
tipo y procedencia —urbanas, académicas,
rurales, autodidactas, costenas, andinas y
amazonicas—. Esta perspectiva del concur-
so lo distingue de manera importante como
una plataforma para dejar de lado narrativas
monoliticas y excluyentes y continuar pen-
sando, mas bien, en planteamientos desde o
complejo, multiple y heterogéneo para abor-
dar el arte peruano contemporaneo.
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DIEZ ANOS:
ReFLEXIONY MEMORIA

Moiko Yaker



El Concurso Nacional de Pintura creado por el Banco Central de Reser-
va del Peru (BCRP) en el 2009 tuvo como objetivo inicial el destacar la
actividad de las artes plasticas en el pais, enfocandose especificamen-
te en la produccion pictorica. Se eligid en ese entonces a un primer
grupo de cinco profesionales como miembros del jurado, consideran-
do que la diversidad de acercamientos podria en conjunto conseguir
apreciaciones integrales y justas del material que seria presentado.
Ellos fueron el critico e historiador de arte Gustavo Buntinx, la arqui-
tecta y docente Maria Burela, el pintor Ricardo Wiesse, el historiador
de arte Luis Eduardo Wuffarden y el pintor Moico Yaker.

Las bases que se establecieron para la conduccion del concurso tuvie-
ron inicialmente una relativa flexibilidad, ya que se requeria Unicamente
que los artistas hubieran pintado una cierta cantidad de obras. Esta de-
cision se tomo con el proposito de atraer a pintores(as) con diversos gra-
dos de compromiso, dedicacion e intensidad en la actividad pictoérica.

Alo largo de las siguientes ediciones del concurso, y a medida que este
alcanzd mayor reconocimiento en el medio artistico local, se decidio
dirigir y enfocar el concurso a un sector de artistas cuya dedicacion
y compromiso con la produccion pictdrica fueran mas estrictos. Por
este motivo, en el 2016 se modificaron las bases con el objetivo que los
postulantes demostraran un curriculo de actividades vinculadas a su
desarrollo artistico, tal como talleres, exhibiciones y concursos, como
requisito para participar en el certamen del BCRP.

Ese mismo ano, el museo decidio que las obras finalistas del concurso
sean exhibidas en su nueva Sala de Exposiciones Temporales y que
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dicha muestra sea parte de su programa-
cion anual. Asimismo, decidid incrementar
sustancialmente el monto de los premios,
beneficiar al artista ganador con una fecha
para presentar una exhibicion individual en
dicha galeria y permitir la publicacion de un
catalogo que posibilite ampliar el contenido
de su propuesta ante el publico general. En
este sentido, la primera exposicion individual
de un artista ganador fue la de Miguel Agui-
rre en el 2018, pintor que obtuvo el primer
premio del certamen en el 2017, aho en que
el museo toma el nombre de MUCEN, acro-
Nnimo que resalta su nombre original de Mu-
seo Central.

Cabe mencionar que los miembros del jura-
do se han renovado cada cierto tiempo, con
el proposito de ampliar el angulo de vision del
concurso y enriguecer la percepcion de las
obras presentadas y el criterio de la mirada.
Para la segunda edicion del concurso, la his-
toriadora de arte Natalia Majluf ingresé como
miembro del jurado en lugar de Maria Burela.
En la cuarta edicion, en el 2012, la gestora cul-
tural Angela Delgado, el curador Carlo Trivelli
vy el pintor Christian Bendayan formaron parte
del jurado, mientras que, en el 2013, se unio el
gestor cultural Fernando Torres. Durante las
siguientes cuatro ediciones permanecieron
como miembros Christian Bendayan, Angela
Delgado, Natalia Majluf, Luis Eduardo Wuffar-
deny Moico Yaker; y desde el 2018 el curador
Augusto Del Valle y la pintora Claudia Coca se
integraron como parte del jurado.

El Concurso Nacional de Pintura del BCRP
recibe anualmente cientos de portafolios de
candidatos, que en las reuniones del jurado
se revisan detenidamente, uno por uno. Gra-
cias a la experiencia, al criterio definido vy al
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‘ojo agudo” del jurado, estos portafolios se
evaluan mediante un intenso escrutinio que
normalmente genera discusiones y confron-
tacion de ideas en torno a las distintas orien-
taciones tematicas y a la maestria de las téc-
nicas utilizadas; suele ser imprescindible una
detallada observacion de la evolucion del ar-
tista en el tiempo y, ademas, de su capacidad
de transmitir sus visiones y sus ideas.

Es precisamente debido a este proceso que
uno de los elementos mas importantes que el
jurado espera encontrar para evaluar las pro-
puestas, es la presentacion y la seriedad pro-
fesional de los portafolios, siendo de absoluta
importancia que estos sean comprensibles, do-
tados de reproducciones de 6ptima calidad de
la obra propuesta y cuyas fichas técnicas estén
claray profesionalmente especificadas.

El jurado procede a partir de este proceso de
observacion a una seleccion inicial con el pro-
posito de elegir a un primer grupo de candida-
tos sobresalientes. Estos seran invitados a par-
ticipar en la segunda etapa de seleccion con
la produccion de una obra cuyas dimensiones
no superen los 170 x 1.70 m ni sean inferiores a
120 x 0.75 m, conforme a las especificaciones
indicadas en la convocatoria inicial. Al cabo de
unos cuantos meses, el jurado tiene una ulti-
ma reunion que le permitira encontrarse nue-
vamente frente a la obra fisica de dicho grupo
de artistas y elegir las obras ganadoras, el pri-
mer y segundo premio, las menciones honro-
sas, si las hubiera, y aquellas propuestas que
formaran parte de la exposicion final.

El interés del BCRP en la practica pictorica
radica en querer mantener esta inmemora-
ble actividad de la civilizacion, sobre todo en
una época en gque las formas de produccion
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ENRIQUE BARRETO
Memoria |

Técnica mixta

170 x 128 cm

2015

artistica se han diversificado ampliamente. El
BCRP honra de este modo una tradicion que
en nuestro pais fue y sigue siendo una gran
prueba del enorme talento e imaginacion del
pueblo peruano.

El concepto de “pintura” de este Concurso
Nacional de Pintura se ha visto ampliado, sin
embargo, con la participacion de diversas
obras que, a pesar de no haber sido estricta-
mente “pintadas”’, estan hechas con técnicas
diversas como el bordado, el tejido, el collage,
la fotografia intervenida, el grabado, entre

otras. El requerimiento esencial, sin embargo,
se ha mantenido en el uso de una superficie
bidimensional como soporte.

Desde tiempos remotos, la representacion
sobre superficies planas ha demostrado ser
una de las mas importantes actividades de
la expresion humana, ya sea como acciones
magico-religiosas o como meétodos de edu-
cacion y orientacion dirigidas al pueblo, que
buscaba asi dejar una marca, la memoria de
guiénes somos, de cOmo somaosy de qué ma-
nera vivimos y pensamaos.

Los pintores contemporaneos asisten a las
transformaciones socioeconémicas de su
época. Su formacion puede ser académica
0 autodidacta, y su relacion con el publico es
completamente distinta a la existente en el
pasado: sus clientes preferidos ya no son el
clero ola monarquia, sino un mercado de arte
representado por la burguesia, a cuyos gustos
pueden responder o no.

Apreciamos en la produccion pictorica con-
temporanea la presencia de una serie de
corrientes y actitudes que contindan identi-
ficando a nuestra época bajo el termino de
“posmodernismo”. Este movimiento que,
desde la segunda mitad del siglo XX, se ha
instalado en todas las disciplinas de la labor
artistica —y en muchos otros ambitos de la
investigacion en general, como la literatura, la
antropologia y la filosofia—, tiene como pro-
puesta de base una libertad formal y cierta
tendencia al eclecticismmo. Como lo enuncia
Emmanuel Levinas en su libro “Totalidad e In-
finito”, “... Ser libre es construir un Mmundo en
el gue se pueda ser libre”.

1. Emmanuel Levinas, Totalidad e Infinito: Ensayo sobre la exterioridad. Salamanca: Ediciones Sigueme, 2002 [1977], p. 183.
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Este es el cuestionamiento frente al que nos
encontramos en el caso de la pintura: ;qué
datos nos transmite una obra de tal modo
qgue en esta se descifre un discurso actual,
contemporaneo, libre y posmoderno? Las
respuestas Nno son concretas, ya que el pos-
modernismo defiende la cultura popular, la
hibridacion, el eclecticismo, la mixtificacion,
el nomadismo, la deconstruccion, etc. El artis-
ta de hoy se siente libre de investigar y tran-
sitar por diferentes épocas, técnicas y estilos.

A diferencia de las otras formas de expresion
artistica, el pintor busca llegar a la creacion de
una “imagen fija” como consecuencia de in-
vestigar el tema de suinterés,y es precisamen-
te en elambito de laimagen donde encuentra
los primeros obstaculos. Vivimos en un mun-
do convulsionado que estalla de imagenes. La
mayoria de ellas son utilizadas por los aparatos
de publicidad, cuyo objeto principal es desper-
tar el deseo de adquirir los productos que los
vastos mercados nos presentan.

El abuso de la imagen, ya sea en los espacios
urbanos como en los virtuales, ha creado con-
fusiones de todo orden que generan un sin NU-
mero de obstaculos conceptuales. Tal como in-
dica Cayetano Aranda, “si el arte y la estética no
contribuyen a la liberacion de las desampara-
das masas de la mundializada sociedad actual,
si No renuevan su potencial innovador, critico y
revolucionario, terminaran siendo absorbidos
por la industria como un indice o menu de ima-
genes disponibles y, en tanto apéndice de esta,

confirmaran la prediccion de su debilitamiento,
o al menos de su docilidad y perversion”?
Nuestra cultura ha dejado de tener al lengua-
je escrito como su eje principal; hoy un meme
dice mas que mil palabras. Todo lo que con-
sumimos o producimos debe ser visualmen-
te atractivo. Lo que esta en juego aqui es, en
dltima instancia, el viejo dilema filosofico en-
tre forma y contenido.

Llameémosle “observador ideal”? ya sea al cri-
tico de arte, a un galerista, a un coleccionista
Y, en este caso especifico y en el contexto de
un concurso, al jurado. Este observador per-
cibe una obra teniendo en consideracion, de
modo natural, los conceptos de forma y con-
tenido que, ante la presencia de una creacion
artistica, deben verse condensados en una
inconfundible manifestacion de sorpresa, in-
terés y atraccion; el encuentro con una obra
pictorica resulta ser un instante colmado de
un impulso natural e instintivo.

La finalidad confesada por muchos pintores
fue de “épater le bourgoise”* es decir, realizar
conscientemente una provocacion median-
te la transgresion. La busqueda de sucesivas
formas de ruptura de las concepciones nunca
tuvo fin, porque cada vez mas, rapidamente,
lo que era provocador pasaba a ser toleradoy,
después, incluido en el mainstream institucio-
nal del mercado del arte, que era el verdadero
estimulo para que surgieran nuevas provoca-
ciones, lo que dejaba cada vez menos espacio
para definir quién era un “pintor maldito™ o

2. Cayetano Aranda Torres, Introduccion a la Estética Contempordnea. Servicio de Publicaciones de la Universidad de Almeria,

2004, p. 3.

3. Teoria ética naturalista que se basa en ideas de Adam Smith y Francis Hutcheson y que distingue a un conocedor de los hechos

relevantes de un caso especifico.

4.En espafiol, “dejar al burgués aténito” es una frase francesa usada por los poetas decadentes y simbolistas franceses de finales

del siglo XIX como Baudelaire y Rimbaud.

5. Con el término “pintor maldito” me refiero a la concepcién romantica del artista marginal e incomprendido.
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DAVID VILLALBA
Retrato familiar
Mixta sobre lienzo
150 x 200 cm
2009

donde encontrar realmente una pintura un-
derground, independiente o marginal.

En algunas interpretaciones del vanguardis-
Mo pictorico, lo Unico que importaba en la
representacion plastica era el concepto, mien-
tras que la realizacion pasaba a ser algo secun-
dario. En una ocasion, un periodista preguntd
a Jean Cocteau qué salvaria de un incendio en
el Museo del Louvre,este respondidé que salva-
ria el fuego; y Dali respondid que, del Museo
del Prado rescataria el aire de Las Meninas.®

Nuestro momento actual reconoce que agque-
lla oscura fantasia que alguna vez dicto “la pin-
tura ha muerto” no es mas que la consecuen-
cia de una miopia cultural de la segunda parte
del siglo pasado. La pintura no ha muerto, se
enfrentd quizas a un estado de catalepsia du-

rante un periodo de transicion.” En el espacio
actual de este arte se ve reflejada una gran
heterogeneidad de formas. En ella caben la
fotografia intervenida, el dibujo, el grabado, la
ceramica o el cuadro que se confunde con el
fondo o abandona la pared. El minimalismo, el
maximalismo, el comentario critico, impresio-
nista o expresionista, el realismo, el hiperrealis-
mo, etc, también conforman este espacio.

Partiré de la siguiente pregunta: (si la obra
ganadora del primer premio en la edicion ini-
cial del concurso, otorgado al pintor de origen
arequipeno David Villalba, se nos presentase
diez anos después, seria esta premiada por el
jurado? Mirespuesta al volverme a encontrar
al frente de la obra reunida es un rotundo si.
La conclusion que acabo de mencionar se
debe a que cada una de las piezas premiadas
por el jurado a lo largo de diez anos resalta
frente al observador por sus diversas cualida-
des, pero sobre todo por el impacto de laima-
gen, su genuinidad, su densidad conceptual y
su maestria en la factura.

David Villalba y Claudia Coca en el 2009 trata-
ron de un modo distinto, pero en ambos casos
incisivo, el tema de su identidad. En el 2010,
Ana Teresa Barboza, en una imagen bordada
sobre tela, y Claudia Martinez, que dibuja vy
pinta sobre una superficie metalica, reflexio-
naron sobre nuestra humana vulnerabilidad.
La fastuosa “mandala” compuesta por Harry
Chavez y la mirada “ciega” del lienzo de An-
gel Valdez nos despiertan una ironica friccion
en el 2011. La serie de imagenes y textos bor-
dados por Nereida Apaza componen sobre el

6. Si bien se trata de una anécdota que se ha repetido, con diversas variaciones, sin indicar una fuente precisa, la incluyo porque
ilustra claramente el punto que estoy tratando.

7.John Yau en “Back When Painting Was Dead” explica, por ejemplo, el complejo lugar que la pintura ocupd en Nueva York en
la década de 1970 con el desarrollo de movimientos como el minimalismo y el arte conceptual. https:/hyperallergic.com/426149/
back-when-painting-was-dead/
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VALERIA GHEZZI

El rebalse de las entrafias del Peru
originario / La otra posibilidad
Técnica mixta sobre lienzo vy
collage de fibra de yanchama
160 x 140 cm

2018

lienzo una poesia tan compleja como directa
que, al lado de la pintura presentada por Jean
Paul Zelada, activan de distinto modo, en el
2012, nuestra memoria colectiva.

En el 2013, Paloma Alvarez nos recita serena-
mente, bordando con lana de alpaca, mien-
tras que Ignacio Noguerol nos levanta en
vuelo sobre sus desiertos de tinta. En el 2014,
Kylla Pigueras nos introduce desde el marco
mismo de su composicion en la magia de un
ensueno ornamental, mientras que lIsrael To-
lentino se sacude de la ornamentacion desde
su interno esqueleto de “lvaparé”. En el 2015,
desde el cadticoy musical mundo urbano “De
la Serie Reconquista Arpa” de Luis Antonio To-
rres Villar hasta la sensacion tactil de Enrique
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Cregorio Barreto, el cadtico agobio de la den-
sidad se transforma frente a nuestros ojos en
puro deseo y atraccion.

El 6leoc de Miguel Aguirre en el 2016 indica la
presencia de un “lugar” y, mediante una su-
gerente frase, nos comenta sobre una accion
en el camino, mientras que Annie Flores, con
dos dibujos y la sensacion de una quebradiza
cabellera, evoca una extrana geografia. Marco
Pando en el 2017 arma y desarma un mode-
lo para una fuente de agua, con un conjunto
de fichas bibliograficas dibujadas y pintadas,
frente a Rember Yahuarcani que, mediante
expresivos rasgos vy pinceladas de color puro,
conquista a la Mujer Arco Iris y refresca nues-
tra vision de la pintura amazonica.

En el 2018, vemos como Alice Wagner, en un
masivo bloque de ceramica, consigue simu-
lar un objeto funcional, cuya imagen es parte
delimaginario popular, contradiciendo con el
material la esencia intrinseca de dicho objeto,
y también como Valeria Ghezzi, recogiendo
signos y senales, conforma en la memoria del
observador las entranas de la patria originaria.

Esasique alo largo de diez anos, este grupo de
artistas galardonados, que han tomado distin-
tos modos y senderos, consiguen construir, re-
construir y deconstruir un monumento al arte
peruano, mediante el uso de nuevasy viejas for-
mulas, reciclando recetas vencidas pero renova-
das en sus manos, imaginando estrategias na-
rrativasy apoyandose en la poesia y la literatura,
pero, sobre todo, con el animo de participacion
y competencia. Asimismo, con cada edicion de
este concurso, el MUCEN ha incrementado su
pinacoteca, consolidando con ello la pluralidad
de la herencia cultural milenaria de su colec-
cion, que incluye la creacion contemporanea.
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NUEVAS FIGURACIONES
DE LO POPULAR EN LA
COLECCION Del MUCEN

Victor Vich



Pensar la cultura implica pensar, simultaneamente, cambios y perma-
nencias. Intentar responder a las insistentes preguntas que nos activa
la vida nacional (¢;Como vivimos? ; Por qué vivimos asi?) requiere ob-
servar tanto las herencias recibidas como un conjunto de dinamicas
que, gestadas en el presente, revelan nuevas formas de vincularnos
con los demas y de habitar los espacios. Pensar la cultura implica, ade-
mas, observar relaciones de poder, mecanismos que impiden una vida
justa para todos. La incansable pregunta por nuestros modos de convi-
Vir (nuestros modos de “estar juntos”, nuestras maneras de cuestionar
la ley, de jerarquizarnos, de relacionarnos con el capital o con el medio
ambiente) conlleva, necesariamente, a la necesidad de cartografiar al-
gunos de los principales rasgos que nos definen como comunidad.

De hecho, el arte peruano siempre ha estado comprometido en repre-
sentar las maneras particulares que tenemos de habitar el espacio, de
relacionarnos unos con otros y de cargarlo de simbolos propios. Aun-
que se ha dicho, con razén, que al paisajismo le ha costado manifes-
tarse como motivo, hoy, muchos artistas optan por dar cuenta de un
conjunto de dinamicas que determinan la produccion de espacios en
identidades constituyentes de los nuevos imaginarios sociales. Hoy,
para muchos, el paisaje ya casi no puede pensarse -ni representarse- al
margen de su interrelacion con lo humano.

Este ensayo comentara tres obras de tres artistas peruanos que han
obtenido importantes reconocimientos por su trabajo: Luis Torres Vi-

1. Mirko Lauer, “Paisaje Peruano: ¢ Por qué no nos vimos?" En: Introduccion a la pintura peruana del siglo XX. Lima: Universidad
Ricardo Palma, 2007, p. 292.
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llar, Claudia Martinez y Miguel Aguirre? Me
interesa observar como cada uno de ellos
representa la forma en la que el viculo social
ha quedado asentado bajo una determinada
relacion con la ciudad, con los demas o con
la naturaleza. Intentaré observar los “modos
de goce” de la cultura peruana: esos habitos
instalados que se han vuelto repetitivos y que
implican algun tipo de ejercicio de poder. In-
tentaré indagar las implicanciasy consecuen-
cias que algo de ello trae consigo.

Como sabemos, la representacion de lo popu-
lar ha sido decisiva para el surgimiento del arte
peruano contemporaneo.?® El encuentro de mu-
chos artistas con una dinamica emergente no
solo delimitd diversas opciones plasticas sino
que promovio la participacion de las artes en
imporatantes debates académicos e, incluso,
en la esfera publica del pais. A lo largo de varias
décadas, la definicion de lo popular ha estado
cargada de tensos debates asi como de despla-
zamientos y transformaciones diversas. Si pri-
mero se dijo que “Solo lo popular es lo realmen-
te moderno en el Perd™ y luego que se habia
vuelto una realidad “escindida” y contradictoria®
(en tanto dejo de cargar la promesa de la ema-
Cipacion social, en tanto se descentro y se con-
Virtio, mas bien, en la expresion del capitalismo
popular), hoy lo popular insiste en su presencia
mediante nuevas figuraciones que vuelven a
dar cuenta de las dificultades (fallas estructu-
rales, complejas formas de despolitizacion) que
marcan el paso de los distintos procesos de mo-
dernizacion en el pais.

Son dos las transformaciones mas importan-
tes que cambiaron el rostro del pais durante
la segunda mitad del siglo XX: el desborde
migratorio y la crisis del Estado. La primera
condujo a un despoblamiento del campo v,
por consiguiente, propicié un conjunto de ex-
pansiones urbanas sin precedentes en la his-
toria nacional. Mediante la segunda, el Estado
(Que, histéricamente, fue una institucion sin
capacidad de generar consensos ciudadanos)
colapso en su autoridad y se vio desbordado
por un conjunto de practicas de sobreviven-
cia que excedian los marcos legales y que
buscaban encontrar espacios alternativos a
los ofrecidos por los medios institucionales.

Digamos que buena parte del proceso de
modernizacion de la sociedad peruana debe
leerse desde ese marco. Para muchos autores,
en efecto, nuestra modernidad fue construi-
da de “abajo para arriba”, es decir, que ella no
surgio como un proyecto del Estado ni bajo el
liderazgo de las élites politicas, sino que se fue
consiguiendo a presion de las necesidades
y demandas de los sectores populares. Las
grandes revindicaciones sociales referidas a
problematicas de vivienda, salud, educacion,
entre otras, fueron siempre conseguidas a
efectos del propio trabajo vy la presion de los
sectores populares. Solo desde ahi, surgic en
el Peru una idea de derechos y deberes so-
ciales, vale decir, una idea de ciudadania y de
pertenencia igualitaria.

2. Quiero agradecer a los tres artistas porque accedieron a ser entrevistados en algunas tardes del invierno limefio del 2019. Tam-
bién a Gabriela Germana y a Maria Pilar Riofrio por sus pertinentes comentarios a las primeras versiones de este ensayo. Pero,
sobre todo, quiero agradecerle a Mijail Mitrovic por la amistad y por compartir conmigo muchas de sus ideas.

3. Mijail Mitrovic, Extravios de la forma. Vanguardia, modernismo popular y arte contempordneo en Lima desde los 60. Lima:

PUCPR, 2019.

4 Mirko Lauer, “Arte al paso/Tome uno” (folleto). Exposicion Arte al paso del taller EPS Huayco. Lima: Galeria Férum, 1980. http:/

inca.net.pe/assets/objeto/arte-al-paso7/

5. Gustavo Buntinx, “La utopia perdida: imagenes de la revolucion bajo el segundo belaundismo”. Mdrgenes 1,1987, p. 80.
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Es desde ahi que me gustaria comentar la pri-
mera imagen seleccionada De la serie Recon-
quista Arpa de Luis Antonio Torres Villar. No se
trata “exactamente” de una pintura, sino de un
grabado -muy particular- en el que solo una
de sus multiples imagenes ha sido pintada. De
hecho, aqui el autor propone una especie de
“licencia poética” a fin de intentar ampliar tan-
to los Iimites del grabado como de la pintura
misma. Egresado de la escuela de Bellas Artes,
ex-alumno de César Ramos (quien fue un que-
ridoy destacado curador y gestor cultural) y fiel
asistente al “Seminario de Historia Rural Andi-
na" dirigido por Pablo Macera en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, el autor es hijo
de Nicolas Torres, fotografo que se dedico a do-
cumentar, durante varias décadas, la vida co-
tidiana de los asentamiento urbanos en Lima.
Hoy, Luis vive en Jicamarca, al final de San Juan
de Lurigancho, en la zona este de Lima®

La imagen resalta por su gran saturacion de
elementos, por su estética (neo) barroca, por
una necesidad de llenar el espacio a como de
lugar. Una casa sigue en construccion aunque
es poco lo que le falta para terminar. La com-
posicion -y el universo que de ahi surge— no
es plana, sino en subida en tanto alude a los
cerros en los que hoy habitan miles de pobla-
dores migrantes. El centro de la imagen es
compartido por una mototaxi y un arpa sobre
su techo. Este elemento es el Unico que se en-
cuentra pintado y a color. En la parte inferior
de la imagen, vemos una multitud de perso-
nas con gestos de solidaridad y alegria. En la
parte superior, el autor ha optado por un trazo
épico y luminoso que insiste en subrayar una
atmosfera herdica y gozosa.

LUIS ANTONIO TORRES VILLAR
De la serie Reconquista Arpa
Impresion manual sobre papel e
iluminada con apliacion de arcilla
170 x 170 cm

2015

Resulta claro que la imagen emerge como
una representacion sobre la nueva moderni-
dad peruana y sobre como el Estado criollo
se vio desbordado por nuevos actores socia-
les. De hecho, esta imagen muestra muy bien
como se han removido las bases mismas de
la cultura peruana. En ella, lo andino adquiere
un gran protagonismo que se traduce en una
nueva forma de habitar el espacio mas alla de
identidades indigenas tradicionales. Nos en-
contramos, sin duda, ante la representacion
de una nueva ciudadania a la que (a pesar de
la crisis, las exclusiones y la violencia politica)
hoy el Perd le “resulta mucho mas propio que
hace un siglo”” De hecho, gestada alrededor

6. Sobre el trabajo de su padre puede consultarse: https://redaccion.lamula.pe/2014/06/21/nicolas-torres/alonsoalmenara/

7. Carlos Ivan Degregori, “Identidad étnica, movimientos sociales y participacion politica en el Perd”. En: Varios autores, Democra-
cia, etnicidad y violencia politica en los paises andinos. Lima: IEP, 1993, p. 129.
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del trabajo, esta es una imagen que Mmuestra
la afirmacion gozosa de un modo particular
de sociabilidad que resulta como efecto de
un proceso migratorio que fue expandiéndo-
se por todo el pais y es el que ha constituido
un Nnuevo imaginario nacional. La fuerza de la
imagen es de tal magnitud que ya no pare-
ce haber un retorno al viejo Perd. Esta es una
imagen de celebracion y poder sobre como se
ha construido la nueva sociedad peruana.

No es posible comentar aqui la diversidad
de elementos gue la imagen contiene, pero
si podemos describir algunos de ellos. Note-
mos, por ejemplo, como el movimiento de la
moto remueve el barro y como emergen, de
la tierra, viejos ceramios con la iconografia de
dos ejecutantes de sicus. Dicha imagen dialo-
ga ademas con las viejas ventanas en forma
de piramide trunca, con las ruinas que se en-
cuentran en un extremo del cerro en el fon-
do del cuadro y con la imagen del Apu (una
montana sagrada) que forma el toro dibujado
en la mototaxi. Pero no solo el pasado tradi-
cional aparece como una base constituyente
de la cultura de los protagonistas sino que
ahi también encuentran cabida los hechos
mas dolorosos del presente. Notemos que,
en el extremo inferior izquierdo, una mujer
muestra la foto de un desaparecido y la pala-
bra cantua boxofilia (“‘cantuta” en el lenguaje
cientifico) nos recuerda no solo la época de
la violencia politica, sino el tipo de crimenes,
todavia ocultos, que fueron perpetrados, no
por los terroristas de Sendero Luminoso ni del
MRTA, sino por las propias Fuerzas Armadas,
vale decir, por la legalidad del Estado conver-
tida en ilegalidad.

El cuadro se presenta entonces como la ima-
gen de la llamada “periferia” de Lima que hoy
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excede a la periferia y que se ha vuelto cons-
tituyente por todo el pais. Es el barrio propio
(donde vive el autor) el que inspird el diseno
mismo de la composicion. De hecho, el nu-
mero de la manzana y del lote de la casa solo
difieren en un digito del lugar donde crecio.
Mas aun, los rostros que aparecen son los de
sus vecinos, de su sobrino, de conocidos, de su
propia hija e, inclusive, su propio rostro —el ros-
tro del autor— esta incluido en dos lugares. Su
firma, por lo demas, aparece en la placa de la
mototaxi.

Mas alla de estos detalles, es importante ha-
cernos una pregunta: ;Qué es lo mas protago-
nico en esta imagen? ¢ La moto-taxi o el arpa
pintada? Digamoslo mejor en términos teori-
cos: (Qué es lo que se celebra aqui? ¢La mo-
dernidad o la tradicion? Sin duda, la imagen
apuesta por nombrar dos dinamicas que se
trenzany se entrecruzan bajo una simultanei-
dad de simbolos con muchas capas de infor-
macion. De hecho, todos sabemos que el arpa
andina ha sido uno de los instrumentos que
ha acompanado la gesta hacia las ciudades y
aqui ella adquiere un intenso protagonismo
en tanto se trata de un arpa “viva" de la que
surge una planta (llamada genoma vulgaris)
gue crece, se levanta y dota de movimiento
—de musica— a toda la composicion. Pintada
con tierra de color, el arpa agui es también
una casa: es el hogar de un pequeno colibri.

Es claro que la representacion de la tradicion
andina es muy fuerte en la composicion. No-
temos que el uso del quechua acompana a
muchas figuras y varias frases en dicho idio-
ma se encuentran diseminadas por todos la-
dos, aungue es un gran letrero, en el centro
del cuadro, el que asume el mayor protago-
nismo. En una entrevista, el autor me contd
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gue se trata de la trascripcion de una cancion
gue suele entonarse, a viva voz, en las distin-
tas iglesias evangeélicas que hoy abundan por
todo el Peru. Me contd, ademas, que estas
canciones se convierten en “video clips” y es-
tan disponibles en la web. El motivo de esta
cancion (es decir, del letrero en quechua) es
el siguiente: “Restauraré lo que la oruga se ha
comido, lo que la langosta destruyo; levanta-
ré muchas generaciones y su tierra sanare,
dice el Senor”®

Desde ahi, podemos observar que el conteni-
do mesianico es claroy dialoga perfectamen-
te con el propio titulo de la composicion que
pertenece a una serie de cuatro piezas titu-
lada “Reconquista”. Si hace casi 500 anos, el
mundo andino fue sometido a la dominacion
y esclavitud, esta imagen afirma, por el con-
trario, que hoy los migrantes “reconquistan”
el espacio y se apropian completamete de él.
Podriamos decir entonces que la propia sa-
turacion de elementos en todos los espacios
de laimagen es un potente signo de ello.? De
hecho, la moto-taxi lleva como nombre “Sal-
vador” y su numero, 200, es un guino al bi-
centenario de la independencia peruana. No
puedo detenerme en mas detalles, pero sien
sefalar que algunos viejos simbolos de la tra-

dicion politica aparecen diseminados en la
imagen intentado rearticular un proyecto de
igualdad entre los ciudadanos.

¢Cual es, sin embargo, el rumbo de esa moto-
taxi? ¢ Hacia donde se dirige? Afirmemos que
esta pregunta implica pensar una dimension
simbodlica y alegdrica. Ciertamente, esta cele-
bracion es gozosa pero debemos insistir en
el tipo de consecuencias que ello trae, o, me-
jor dicho, en su posibilidad de reproduccion
en el futuro. La imagen senala que el Peru
actual se constituye a partir de un conflicto
de heterogeneidades culturales y temporali-
dades diversas. Con potencia, nos enfrenta a
una representacion, siempre en movimiento,
donde todo puede cambiar de lugar a pesar
de la confianza en el cemento y de la “casa
propia”. La ciudad migrante, como encar-
nacion de una vida social desbordada se ha
convertido en un nuevo escenario de luchas
y antagonimos sociales. Los dos felinos talla-
dos en la parte superior del arpa dan cuenta
de ello.

Podriamos decir que, casi cuatro décadas
despues, esta mototaxi recuerda a ese famo-
SO micro que estaba a punto de atropellar a
una llama en el celebrado grabado Algo va'a

8. Qatarichisayqui(m) cuyacuyllaw..n..Aa..maypi/chaptiquipas sayarchisaykim gogarisajmi/wawallaycunata allpantapas alunya-
chyaachi/sajmi chaynatam nin chijap diosnillanchik/gatarichisajmi urupa tucusjanta llapa/ajaruwaypa tucullasjanta gojarisajmi/
chaynatam nin chijap diosnillanchik/caychicactam caycunapta yachanchic. La traduccion (le agradezco a Ebert Villanueva por la
ayuda) es la siguiente: “Te despertaré con mucho amor donde te encuentres. Te pondré de pié, te recogeré, también curaré la tie-
rra de mis hijos. Asi dice nuestro Dios verdadero: restauraré aquello que consumieron las orugas. Todo lo que los demonios consu-
mieron, recogeré, asi dice nuestro verdadero Dios. Estas cosas estan aqui”. Los videos de dicha cancion pueden verse en quechua
en https://www.youtube.com/watch?v=S_s8izbMGcs y en espafol en https:/mwww.youtube.com/watch?reload=9&v=CPfvK7JkYYU
y en https://www.youtube.com/watch?v=-DWdypE_NUE

9. Sobre esta estética, Buntinx ha escrito lo siguiente: “Un (neo) barroco cuyo prefijo parentético cuestiona, al mismo tiempo que
afirma, el caracter nuevo de una sensibilidad y de una semidtica con profundos arraigos previos en la revolucion permanente de
la historia cultural andina. Permanencias en la ruptura que permiten vislumbrar tras estas manifestaciones un arte no derivativo
sino culminante. No la mera asimilacion de una agenda trasnacional y de modelos supuestos sino su metabolizacidon critica den-
tro de una tradicion milenaria y propia de apropiaciones multiples, ambivalentes y sesgadas. Y multipolares. A la inercia simbdlica
del barroco colonial alin supérstite entre nosotros, se le injertan expresiones mas inmediatas de una artisticidad exacerbada que
también se desperdiga y fragmenta. Gustavo Buntinx, Lo impuro y lo contaminado. Pulsiones (neobarrocas) en las rutas del
micromuseo (“al fondo hay sitio”). Lima: Micromuseo ediciones, 2007, p. 24.
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CLAUDIA MARTINEZ

Despues de 186 afios, aln se sigue
luchando

Mixta sobre acrilico y aluminio
90 x 126 cm

2010

pasar (1980) de Juan Javier Salazar.° Si ahi la
modernidad era vista como una fuerza arro-
lladora frente al pasado, aqui, mas bien, ha
terminado convertida en su vehiculo preca-
rio. Si ahi ya se estaba anunciando la violencia
gue se venia, aqui el rumbo no esta tan claro.
¢Qué consecuencias trae para la vida social
una sociedad siempre desbordada y un sis-

tema politico donde el Estado es solo el “pi-
loto automatico” de un mercado en el que se
impone solo la ley de los mas fuertes? Para
continuar observando dicho movimiento, de-
bemos analizar las siguientes imagenes de
Claudia Martinez que corresponden al diptico
titulado Después de 186 anos, aun se sigue lu-
chando” (2010).

Estas imagenes se situan en la pampa de la
Quinua, en Ayacucho, donde se produjo la ul-
tima batalla que sell6 la independencia ame-
ricana. En el primer cuadro, vemos a los he-
roes luchando por un futuro libre de injusticia
y esclavitud. En el segundo, la imagen no solo
nos confronta ante la presencia fantasmal de
dicho héroes (186 anos después) sino, sobre
todo, ante la presencia de un mercado am-
bulante que emerge como un duro antago-
nismo que ha “tomado” dicho lugar. Notemos
gue el espacio es el mismo, pero ha cambia-
do la escena y la temporalidad. La técnica de
composicion juega en funcion a este propo-
sito: las imagenes son definidas y borrosas al
mismo tiempo. Se trata de producir, o activar,
un reflejo tanto a partir de la superposicion de
imagenes como de incisiones que dejan hue-
lla una obra que combina materiales (acrilico
vy aluminio) trabajados en frio y caliente.

En una entrevista, la artista me contd que es-
tas imagenes se fueron configurando cuando
observo la pampa de la Quinua rodeada de
ambulantes que vendian comida y artesania
diversa (incluida, por supuesto, la reproduc-
cion en miniatura del monumento de la ba-
talla). Mas aun, el impacto se intensificd mas
cuando se le acercaron varios ninos ofreciéen-

10. Sobre este grabado, puede consultarse: Gustavo Buntinx, “La utopia perdida: Imagenes de la revolucidn bajo el segundo be-
laundismo”. Mdrgenes 1,1987; Gustavo Buntinx, E.P.S. Huayco. Documentos. Lima: MALI, IFEA, CCE, 2005; Mijail Mitrovic, Extravios
de la forma. Vanguardia, modernismo popular y arte contempordneo en Lima desde los 60. Lima: PUCP, 2019.
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dose de “guias turisticos” a fin de ganarse unas
monedas. De alguna manera, podemos decir
que la artista vio la realidad invertida porque
ese lugar deberia estar sin ambulantes vy los
ninos deberian estar estudiando en la escue-
la. Notemos entonces que, frente al contenido
épico de la primera imagen, esta surge para
mostrar el sintoma de un grave problema
social. De hecho, la imagen fantasmal de los
viejos héroes mirando desde arriba funciona
como una fuerte interpelacion al presente,
como una mirada increpante que vuelve a
constatar una comunidad todavia cargada de
antagonismos y exclusiones sociales. Colocar
a los ambulantes en el mitico lugar donde se
gesto la independencia implica mostrar una
deuda y una falla: un elemento que interrum-
pe y desestabiliza la imaginacion armonica de
la comunidad.

Hoy sabemos que los ambulantes son el sin-
toma mas claro de un Estado incapaz de re-
gular el orden social y de un mercado que no
ofrece justas condiciones de trabajo. Como la
gente no encuentra alternativas ni en el Es-
tado ni en el mercado oficial, entonces tiene
gue buscarse la vida creando espacios altera-
tivos de trabajo. Esta dinamica, sin embargo,
desborda a todas las leyes existentes y acti-
va un escenario de permanente desorden y
transgresion. Hoy la ocupacion del espacio
en todas las ciudades del Peru esta marcada
por la pura sobrevivencia a falta de alternati-
vas formales. Hoy, en buena cuenta, lo perua-
no es lo informal y lo informal es lo siempre
desbordado y trasgresor. Al respecto, Gonza-
lo Portocarrero anoto lo siguiente:

El debilitamiento del colonialismmo no
ha seguido tanto una afirmacion de la
ley y la ciudadania como una democra-
tizacion de la trasgresion y de la viveza
y de las correspondientes formas de ac-
cion colectiva: la mafia y el populismo.
Surge entonces el escenario de una “so-
ciedad de complices” donde predomi-
nan comportamientos individualistas y
trasgresores."

Sabemos, ademas, que la informalidad no
solo ha sido una respuesta ante una sociedad
(y un mercado) mal constituida, sino que hoy
se ha vuelto un “modo de goce” en la vida pe-
ruana. Las poblaciones suelen situarse en los
bordes del sistema y siempre lo transgreden
bajo una estrategia de sobrevivencia que se
ha instalado como una cultura y un habito.
En el Perd, en efecto, trasgredir las leyes es
parte de una lucha social que lo justifica todo.

Si regresamos a lo tedrico, podemos decir
gue este tipo de escenarios, se situan mucho
mas alla del concepto tradicional de “ciuda-
dania” definido tanto desde la creencia del
“bien comun” como del “lugar publico”.” Bajo
este contexto, Nno hay ninguna nocion de es-
tas categorias, pues lo que surge, sobre todo,
es el intento de sobrevivir a como dé lugar.
Lo que vemos en esta imagen (y por todo el
Peru) es a un grupo excluido que no ha en-
contrado ningun lugar y se apropia del espa-
cio publico para mostrar que la articulacion
entre Estado, mercado y sociedad no ha fun-
cionado en el Peru.

1. Gonzalo Portocarrero, La urgencia por decir nosotros. Los intelectuales y la idea de nacién en el Peru republicano. Lima: PUCP,

2015, p. 331.

12. Partha Chaterjee, La nacion en el tiempo heterogéneo. Lima: IEP, 2006.
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MICUEL AGUIRRE

Birl, mientras recorria el desierto con
andar errante en aquel otofio que
agonizaba, se topd con una letrina.
Por poco no entré en ella

Oleo sobre tela

162 x 130 cm

2016

Veamos una ultima imagen. Se trata de un
6leo de Miguel Aguirre que impacta por una
técnica limpia y precisa, y que lleva un titulo
largo que comentaremos en su momento.

¢Qué hace un bano publico en el medio del
desierto? ;Por qué esta ahi? ;Quién lo puso?
Masalla de todo aquello que ha quedado fuera
de la imagen, interesa leer lo que ahise figura
no solo como una particular forma de habitar
el espacio sino, ademas, como una alegoria
de la sociedad peruana actual. Casi como si se
tratara de un personaje, este banho de plasti-
co trae consigo una potente carga simbdlica

MICUEL ACUIRRE

Barrendera municipal. Serie Tipos de
Lima

Oleo sobre papel

50 x35cm

2012

Coleccion LIMAC (Museo de Arte
Contermporaneo de Lima)

y funciona como una alegoria de algo mucho
mayor.

Al respecto, comencemos recordando que
Miguel Aguirre es el autor de una importan-
te serie titulada Tipos de Lima donde se pre-
sentan diversos personajes de la vida urbana
contemporanea que funcionan como una es-
pecie de actualizacion de las imagenes que
Pancho Fierro pintd en el siglo XIX.® Aqui, en
efecto, el bano también emerge como perso-
naje mediante un planteamiento comMposi-
tivo similar, pero hay una diferencia que sal-
ta a la vista: mientras que en dicha serie los

13. En mayo del 2012, en la galeria Municipal de Arte Pancho Fierro, se presenté la muestra titulada E/ rostro de Lima: la fisonomia
como paisaje social: Pancho Fierro, Roberto Huarcaya, Miguel Aguirre con un catalogo del mismo nombre. Manuel Munive Maco,
El rostro de Lima: La fisonomia como paisaje social (cat. exp.). Lima: Municipalidad Metropolitana de Lima, 2012.
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personajes fueron sustraidos de todo contex-
to, 0 mas bien, la propia imagen le asignaba
al espectador la tarea de restituirlo, aqui, el
contexto (el desierto) y el personaje (el bano)
compiten por el protagonismo mayor: ambos
juegan a contrapunto para conseguir la fuer-
za de la imagen.

En una entrevista, el artista me contd que la
idea de pintar este cuadro surgio en dos mo-
mentos muy distintos, pero muy cercanos
en el tiempo: un paseo familiar a la reserva
de Paracas y el conteo final en las ultimas
elecciones presidenciales entre Pedro Pablo
Kuczynski y Keiko Fujimori. En el primer mo-
mento, el artista se encontrd con tal bafo en
el medio del tal desiertoy la imagen le produ-
jo un impacto visual asombroso. Meses des-
pueés, bajo un contexto de incertidumbre po-
litica, vale decir, cuando el futuro del Perd era
incierto y decepcionante, esa imagen retorno
y se hizo nuevamente presente.

;Cual es entonces la relacion entre am-
bos momentos? ;Cual es el mecanismo de
“‘condensacion” o de “desplazamiento” que
llega a articular ambos tiempos y ambas
imagenes? Recordemos que, para Freud, el
inconsciente logra emerger ya sea a traveés
de sucesivos desplazamientos entre signi-
ficantes o a través de una poderosa sintesis
de lo heterogéneo.” Insistamos: ¢Cual es la
relacion entre un desierto, unas elecciones
presidenciales y un bano fuera de lugar? ; Es
este el intento por representar al Perd como
una letrina llena de desperdicios? ; Es ésta la
imagen de un pais cuya naturaleza ya esta
perdida y contaminada?

La imagen es pertinente si consideramos al
Perd como una sociedad permanentemente
degrada por la corrupcion, la violencia, el ma-
chismo, el racismo vy la absoluta destruccion
del medio ambiente. La imagen tratd de salir
de la postal turistica para hacer un comen-
tario politico utilizando un potente simbolo
visual. Para el autor, pensar el titulo fue deci-
sivo: “Nunca antes -me confeso- habia cuida-
do tanto el titulo de una obra mia. Lo trabajé
como si fuera un verso: cuidando ritmos, po-
niendo y sacando palabras a cada instante”.
De hecho, el autor no estaba de acuerdo con
ninguna de las dos opciones que competian
por gobernary, como me lo dijo, sentia que el
Peru volveria a “irse a la mierda”.

En ese sentido, es importante insistir en la
imagen del bano como una poderosa alego-
ria del Perd actual, vale decir, como un co-
mentario hecho a contracorriente del sentido
comun hegemonico: “el arte contemporaneo
permite expresar, a veces con contundencia,
otras con sutileza, los efectos y las huellas que
sucesos sociales y econdmicos dejan en cada
uno de nosotros”® Aqui, en efecto, el paisaje
deja de ser el motivo de una utopia y se vuel-
ve, mas bien, el lugar para el desperdicio. Para
algunos analistas sociales, el celebrado creci-
miento econdmico del Perl no ha significado
un mayor “desarrollo” para los peruanos sino,
mas bien, la activacion de un conjunto de ma-
fias y “lobbys” (en educacion, en salud, en te-
rrenos, en Muchos negocios en general etc))
gue han contribuido a degradar mas la vida
colectiva bajo una franca degradacion de “lo
publico” y un triste e irrefrenable avance de lo
cerrado (lo privado) ante lo abierto. Sobre la

14. Sigmund Freud, “El trabajo del suefio”. En: Obras completas. Vol. 4. Buenos Aires: Amorrortu, 2001.
15. MUCEN, [Presentacion]. En: Miguel Aguirre, Media cajetilla de cigarrillos y una de fosforos. Lima: MUCEN, 2018, p. 7.
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obra de Miguel Aguirre, Jorge Villacorta escri-
bid lo siguiente:

Su propuesta es una innovadora instan-
cia en la que la estrategia de la concep-
tualizacion deltodo esanclar la memoria
en dos planos a la vez, el de la perspec-
tiva autobiografica y el de una narrativa
no oficial de la historia social y politica.
Con ella, Aguirre ha inaugurado muy
publicamente un umbral de programa
conceptual en el arte visual peruano al
aproximarse con inteligencia y hones-
tidad al reto de como representar una
sociedad en crisis, en un tiempo pasado
gue pena en la memoria.’®

Kok

Relacionemos, finalmente, las tres imagenes
v hagamonos las siguientes preguntas: ;Qué
es, en Ultima instancia, lo que nos cohesio-
na? ;Qué es lo que se desborda en el Peru?
¢Cual es el resultado final de ese proceso? En
las tres imagenes, nos encontramos ante di-
ferentes modos de habitar el espacio y ante
distintas formas de sociabilidad. Por un lado,
observamos el goce del trabajo colectivo (y
de la fiesta), pero también el goce desborda-
do de una sociedad forzada (y acostumbra-
da) a trasgredir la ley. Finalmente, termina-
mos confrontados ante una imagen cuyos
significados van desde la desolacion hasta el
puro desperdicio.

Sintetizando, podemos decir que la secuen-
cia nombra una crisis del sujeto colectivo. Si
la constitucion de “el pueblo” como un actor

social fue decisiva en el proceso de la cons-
truccion de la modernidad peruana, estas
imagenes —leidas una tras otra- dan cuenta
de un franco proceso de individuacion —"me-
tonimico”, llamado por Martuccelli- En todo
caso, la otra cara de la fiesta es la informali-
dad y la otra cara de la informalidad es el in-
dividualismo solitario. En ese sentido, la ima-
gen de Miguel Aguirre podria leerse como la
afirmacion de que hoy, en el Perd, cada uno
debe resolver todos sus problemas — “toda su
mierda"-de manera puramente individual en
lo que hoy un desierto. Recientemente, Mijail
Mitrovic ha sehalado lo siguiente:

La historia de las figuraciones de lo po-
pular se ha desplegado intensamente
desde los anos sesenta. Nuestra moder-
nidad depende de ellas, sin duda algu-
na, pero el sentido colectivo y futuro que
algunas de estas figuraciones moviliza-
ron parece haberse detenido, si no can-
celado®

Resumamos entonces: en la primera imagen
el “pueblo” es el protagonista; en la segunda
ese lugar lo ocupa el “antagonismo social” y
la tercera funciona como una especie de con-
clusion de esta pequena serie. En efecto, en
esta Ultima imagen la comunidad ha desapa-
recido y su presencia solo emerge como un
resto, como huella, como un lugar puramen-
te asociado con las necesidades individuales.
Esclaro gue la intensa voragine de las dos pri-
meras imagenes desemboca, tristemente, en
un franco desconcierto y ante una aguda pa-
ralisis. “El arte es para siy no lo es. Si se quiere

16. Jorge Villacorta, “Crisis y memoria: el color del dinero descubierto por un adolescente”. En: Miguel Aguirre, Media cajetilla de

cigarrillos y una de fosforos. Lima: MUCEN, 2018, p. 15.

17. Danilo Martuccelli, Lima y sus arenas. Poderes sociales y jerarquias culturales. Lima: Cauces editores, 2016.

18. Mitrovic, Op. Cit., p. 169.
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percibir el arte de una forma estrictamente
estética, deja de percibirse estéticamente’,
sostuvo Theodor Adorno.”

Digamos entonces que la figuracion del Perd
actual en estas tres imagenes termina cons-
tituyéndose en una tensa dialéctica entre el
trabajo y la fiesta, la lucha por la sobreviven-
ciay la crisis terminal. Una crisis, efectivamen-
te “impuray contaminada”, pero que hoy solo
parece emerger bajo de la imagen de una
pérdida de agencia y una figuracion de lo to-
xico; bajo la luz de lo estatico y con la presen-
cia, firme pero siempre espectral, del capita-
lismo tardio —del plastico puro— en el medio
de la naturaleza.

19. Theodor Adorno, Teoria estética. Madrid: Taurus, 1971, p. 16.
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CUERPOS RECONSIDERADOS,

UNA MIRADA A LA OBRA

DE ALGUNAS ARTISTAS
UJERES GANADORAS

DL CONCURSO DeE PINTURA

DEL BCRP

Sharon Lerner




A lo largo de sus diez ediciones, el concurso del Banco Central de Re-
serva del Peru (BCRP) se ha caracterizado por apostar por una concep-
cion de la pintura poco comun en el contexto local. La seleccion de los
ganadores ha privilegiado, la mayoria de las veces, obras que alnan
la experimentacion formal con una solidez conceptual y estética. Esta
amplitud de criterio en aquello que define los limites y posibilidades
de la disciplina pictdrica se hace evidente no solo en la variedad de
propuestas que el concurso ha convocado —que incluyen multiples
soportes y técnicas como ceramica, tejido, collage, bordado o formas
del grabado—, sino también en las tematicas que abordan, las cua-
les en muchos casos también difieren de los tépicos tradicionales del
medio pictorico, al menos, tal y como han sido mapeados dentro de
las vertientes modernas en la escena local desde mediados del siglo
pasado, a saber la abstraccion de tipo expresionista, geométrica o de
cuno lirico o formas de figuracion surrealista.

Otro aspecto notable del concurso, quizas no desvinculado de lo ante-
rior, es el alto porcentaje de artistas mujeres entre sus primeros pues-
tos. En efecto, el concurso del BCRP presenta una situacion de ex-
cepcion dentro del panorama institucional peruano, pues cuenta con
nueve mujeres entre los veinte ganadores histéricos desde el 2009.
Aunque esta cifra no llegue al 50% del total, se trata sin duda de un
numero considerable tomando en cuenta los resultados de concursos

1. Este recuento responde a temas que de alguna manera se han instalado en el imaginario local como validos dentro de una pin-
tura socialmente difundida, no a los intereses mas presentes en la escena contemporanea local. Para constatar la permanencia
de ciertos modelos basta solo hacer un recuento de las propuestas en pintura de las escuelas de arte en Lima y provincias y se
vera que hay una recurrencia de estilos. Cabe resaltar que se trata de un concurso centrado en el formato pictérico. Otros con-
cursos en el Perd cuentan con una amplitud de registros que responden a su caracter multidisciplinar. Lo que un formato como

el de este concurso permite es el de innovacién dentro de un medio especifico.
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afines y las disparidades en téerminos de re-
presentacion de género que aun se dan en el
ambito internacional.

La exposicion Dialogos desde lo contempord-
neo, bajo la curaduria de Gabriela Germana, ha
buscado posicionar a la coleccion de pintura
que el concurso ha producido a lo largo de los
ultimos diezahos como un referente,y destacar
algunas de las preocupaciones recurrentes de
artistas locales que se conectan con tematicas
gue se discuten a nivel global. Y uno de los ejes
propuestos es precisamente el de la reflexion
en torno a los roles de género en el trabajo de
las artistas mujeres que han participado.

Como se ha mencionado ya, una mirada rapi-
da al conjunto revela la voluntad experimen-
tal de muchas de las propuestas, la cual se
manifiesta, en parte, a través de la utilizacion
de estilos propios de practicas artesanales, ta-
les como el bordado y la costura o incluso la
ceramica —entendiendo estas practicas no
bajo una categoria vinculada a lo que se ha
llamado localmente como “arte popular” a lo
largo del siglo XX, sino mas bien en el sentido
gue estas adquieren con el término anglosa-
jon de crafts, es decir, como técnicas que de-
mandan un laborioso trabajo manual, histo-
ricamente asociado a cierto tipo de oficios—.

No resulta casual tampoco que se trate de
expresiones que responden a largas tradicio-
nes en lo local, y que en muchos casos llevan
consigo la carga de identidades colectivas
especificas, que hacen de las técnicas elegi-
das también parte integral de la propuesta
conceptual de las obras. Un ejemplo de esto
se encuentra en el bordado y la confeccion
de tejidos, practicas milenarias en nuestro
territorio y que son tradiciones que mantie-
nen una vigorosa presencia en el sur andino
del Peru, la mayoria de las veces en relacion
a la produccion de vestimentas o mantas
para el uso personal, o para la decoracion de
indumentaria festiva con motivos tipicos que
hablan —como es el caso por ejemplo de los
bordados del valle del Mantaro— sobre la per-
tenencia a comunidades especificas.? En el
concurso, esto se evidencia en la obra de Pa-
loma Alvarez, quien basa claramente su pro-
puesta en la carga afectiva de la tradicion tex-
til ayacuchana, con la cual la artista evoca la
memoria familiar de la abuela paterna. Otro
ejemplo se encuentra en la ceramica, practi-
ca milenaria de particular refinamiento en la
costa peruana desde tiempos precolombinos
y que hasta hace solo unas décadas no se en-
contraba oficialmente inscrita dentro de los
lenguajes plasticos mas oficiales propios de
las bellas artes en nuestro pais.®

2. Cabe aqui anotar de modo complementario que el estatuto artistico de la tradicion textil de nuestro pais sigue siendo aun algo
ambiguo. Como sefala el historiador Ricardo Kusunoki a este respecto: “Salvo escasas excepciones, un gran vacio en los museos
del pais ha sido el de las tradiciones textiles andinas posteriores a la conquista, sobre todo si se considera la excepcional calidad
de sus manifestaciones. Aunque el tejido fue incorporado a la revalorizacion de las llamadas “artes populares”, impulsada por in-
telectuales nacionalistas desde la década de 1920, en la practica adquirié un estatuto ambiguo. Por su caracter prevalentemente
abstracto, la textileria andina carecia de las posibilidades narrativas de los mates burilados o los cajones de San Marcos, géneros
que adquirieron un caracter protagénico en el imaginario moderno del pais.” Ricardo Kusunoki, “Otras historias posibles. Repen-
sando las colecciones del MALL" Folleto de exhibicién. Museo de Arte de Lima, 2019.

3. Hoy mas que nunca hay muchos artistas jévenes locales que se mueven indistintamente entre el mundo del craft o de las “ar-
tes aplicadas” y del arte contemporaneo, distincién que se ha cuestionado desde la década de 1970. Es interesante pensar que no
es sino hasta la década de 1980 que un artista como Carlos Runcie Tanaka incursiona en la escena de arte oficial en el Perd con
una propuesta que rompe con aquello que primaba en galerias y museos, asociado a las formas mas candnicas de las bellas ar-
tes. En el caso de Tanaka, el medio le permite aunar y reflexionar sobre sus raices ancestrales, tanto la peruana como la japonesa.
Anos después, el uso de la ceramica, considerada acaso “un arte menor”, se extenderia en muchas propuestas contemporaneas
locales que incluyen a artistas como Juan Javier Salazar, Kukuli Velarde o Patricia Camet.
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En efecto, quizas lo que mas salta a la vista
en una primera aproximacion a las obras ga-
nadoras sea la utilizacion de multiples formas
asociadas a la costura y el bordado, e incluso
la referencia evocativa a lo textil dentro de las
propuestas. Aungue, como bien ha anota-
do Whitney Chadwick en su influyente texto
“Women, Art and Society”, es en la década de
1970 que se da una proliferacion de obras que
reinsertan las experiencias personales de las
autoras en el campo de la practica artistica,
en el contexto peruano esta reinsercion de
lo personal en tono mas narrativo no se hace
visible sino hasta la década de 1990 e inicios
del 2000. Para Chadwick es en los setenta
gue hay una toma de consciencia feminista
respecto a la relacion entre la materialidad de
una obra, su proceso de produccion, y las tra-
diciones culturales de las mujeres, que llega
incluso a cuestionar del todo la oposicion en-
tre arte y artesania.* Esta preocupacion por la
materialidad de la obra y, en particular, el en-
foque en el arte textil y la ceramica esta mos-
trando un nuevo impulso a nivel global. Artis-
tas preocupados por conceptos comMo Mano
de obra, procesos de produccion, reparacion
y por el intercambio intercultural, consideran
gue las condiciones del mundo contempora-
neo, con su prevalencia de lo digital y la inter-
conectividad, fuerzan a un replanteamiento
de nuestra relacion con el material/lo material
y con el entorno.®

NEREIDA APAZA
Dictado

Bordado sobre lienzo
92 x 126 cm

2012

Ahora, si bien el bordado, un oficio histérica-
mente identificado como una practica prin-
cipalmente femenina, esta presente en las
piezas de Ana Teresa Barboza, Paloma Alva-
rez e incluso Nereida Apaza, no en todas tiene
el mismo tenor. Las tres propuestas parecen
aludir a elementos biograficos y tener una
carga testimonial —la representacion de la
pareja, el diario personal o la historia familiar
de migracion—, pero el uso especifico de dis-
tintas técnicas en cada una de ellas —como
el pespuntado, la confeccion de imagenes a
partir del relleno en lana de alpaca, o la gene-
racion de figuras a partir de la aplicacion de

4. Whitney Chadwick, Women Art and Society. Thames and Hudson: Londres, 1990. Por ejemplo, al mencionar a las artistas
norteamericanas Nancy Graves (n.1940) o Jackie Winsor (n.1941), Chadwick habla de la historia de la productividad femenina en
adreas como la costura, la cesteria y el quiltmaking que se plasman en obras que visibilizan procesos mantenidos histéricamente
ocultos, como la complejidad del trabajo manual femenino. Ibid, p.335. Cabe mencionar que, en el contexto curatorial local, este
es un tema abordado por Germana, por ejemplo, en la exposicidn Yo no solo coso. Estéticas femeninas tradicionales en las prdc-
ticas artisticas contempordneas. Galeria John Harriman del Britanico Cultural. Lima, 2014.

5. En el catalogo de la exhibicion New Materialism el curador Magnus Af Petersens desarrolla muchas de estas ideas e incluye
una resefa que da cuenta del renovado interés en estas practicas en exposiciones como Fiber Art: Sculpture 1960 — Present en
el Institute of Contemporary Art en Boston (2015), documental3 de Kassel (2012), Textiles Open Letter en el Museum Abteiberg
eb Monchengladbach (2013) o Trees of Life- Knowledge in Material (2018) en el NTU Centre for Contemporary Art en Singapoore.
Para mayor informacion véase: New Materialism. Estocolmo: Bonniers Konsthall - Art and Theory Publishing, 2018.
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recortes llanos de telas de colores— confieren
a las piezas sentidos diversos.

En una seccion que titula Cuerpos e Identida-
des, Germana reune especificamente la obra
de las artistas Claudia Coca (Lima, 1970), Ana
Teresa Barboza (1981), Paloma Alvarez (Lima,
1974) y Annie Flores (Lima, 1974), las cuales
para la curadora manifiestan “representacio-
nes del cuerpo [que] reflejaln] roles sociales
y culturales, relaciones de poder e identida-
des colectivas y personales.”® Como sostiene
la alemana llka Becker, las imagenes, tanto
su produccion como su recepcion, estan ine-
vitablemente imbuidas de nociones de se-
xualidad determinadas socialmente. El arte
ofrece una instancia que se permite jugar
con lasimagenes y el poder que estas tienen
para producir ciertas ideas en torno al géne-
ro. Asi, desde la década del setenta, muchas
practicas artisticas se valen de estrategias cri-
ticas para cuestionar las representaciones de
la sexualidad construidas desde los medios
masivos de comunicacion. En ese sentido, las
obras de arte implicarian no solo la represen-
tacion de distintos modos de entender el gé-
nero y las identidades, sino que constituyen
instancias criticas sobre como las imagenes
producen estas nociones del sexo-social”

En lo que sigue del presente texto se desarro-
llaran ciertas lineas de analisis a partir de la
premisa de Germana para explorar como al-
gunas de estas propuestas artisticas abordan
dichas representaciones del cuerpo desde una
experiencia local. Ademas, en cuatro secciones

dedicadas a las obras del concurso del BCRP,
se observara no solo las representaciones
de género en juego, sino el modo en que las
obras/imagenes producen esos cuerpos o las
nociones asociadas a ellos.

CUERPO RESANADO

La pieza de Ana Teresa Barboza, Sin titulo
(2010), consiste en una escena que tiene su
complemento narrativo en otro lienzo bor-
dado presentado también al concurso® En
la imagen se observa la figura yacente de un
hombre —la pareja de la artista— confeccio-
nada a partir de aplicaciones de tela y con los
contornos bordados. Su cuerpo, desprovisto
de mayor coloracion, excepto por una herida
sangrante en el torso, esta rodeado de bestias
salvajes que parecen devorarlo. Los animales
—cuyas figuras también han sido confeccio-
nadas con telas llanas de colores intensos y
cuyos rasgos han sido definidos y decorados
a partir de minucioso bordado— aparecen
como llenos de vida. El espacio que circunda
a las figuras es un lienzo expuesto, crudo, so-
bre el cual Barboza sugiere escasos follajes a
partir de lineas negras bordadas con lana que
desaparecen hacia los bordes.

En esta obra, Germana destaca la mirada de
la autora (sujeto femenino) al sujeto masculi-
no, representado como un ente fragil y vulne-
rable. De hecho, en este sentido la curadora
elabora sobre una observacion del critico Au-
gusto Del Valle, quien sostiene que en la pie-

6. Tomado del texto de pared de la exposicion “Didlogos desde lo contemporaneo”, MUCEN, Lima, 2019.

7. 1lka Becker, “Género y Critica de la representaciéon”. En: Diccionario de Conceptos de Arte Contempordneo. H. Butin (Ed). Abada
Editores, 2009, p. 125.

8. En las primeras ediciones del concurso se pedia se presenten dos obras y solo una, la ganadora, pasaba a formar parte de la
coleccion. Esto tuvo como resultado que algunas piezas funcionaran como dipticos. Este es el caso de la obra de Barboza, por lo
tanto, su lectura es indesligable del segundo panel.
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ANA TERESA BARBOZA
Sin titulo

Bordadoy tela

MO x140cm

2010

za “el sujeto femenino accede a una nue-
va voz. En esta nueva voz, la convencional
representacion sexista es dejada de lado y
se abre paso a otras representaciones que
visibilizan la precariedad y las debilidades
del sujeto masculino, casi por vez primera.”

En la segunda pieza de Sin titulo se observa
la figura de la propia artista zurcir la herida del
hombre. El personaje masculino ha recupera-
do la coloracion, los animales salvajes han des-
aparecidoy en su lugar surgen plantasy flores
que germinan alrededor de ellos. El cuerpo
masculino es sanado por la accion curadora
de la artista/cosedora. La escena, con un te-

ANA TERESA BARBOZA
Sin titulo

Bordadoy tela

N0 x105¢cm

2010

Coleccion de la artista

nor paradisiaco, parece sugerir una suerte de
equiparacion entre la figura de la artista y la
de la naturaleza, y recuperar, quizas en tono
parodico, el rol asignado socialmente a lo fe-
menino en la cultura occidental, es decir, la
ecuacion “mujer—naturaleza””

Hay varios elementos de interés en este dip-
tico, desde la exploracion de los limites del
cuerpo vy el territorio, a partir del dibujo con
hilo grueso, hasta la utilizacion de aplicacio-
nes de retazos de tela como fragmentos de
un cuerpo gque se constituye a partir de la
costura. La obra recoge ademas algunos de
los elementos caracteristicos de la obra tem-

9. Augusto Del Valle, “La identidad dibujada”. En: Conexiones. Catdlogo de Colecciones MUCEN. Lima: Banco Central de Reserva
del Perq, 2018, p. 123.

10. Aunque presentada como un par al concurso, la segunda pieza no se encuentra en la coleccién del BCRP. Se le menciona aqui
para efectos del analisis.

11. Si bien la obra de Barboza ha ido paulatinamente alejdndose de la autorepresentacion, la obra de la coleccién del BCRP ade-
lanta varios de los intereses que han acompafiado la practica de la artista a lo largo de la Ultima década, como la preocupacion
constante por la vinculacion del ser humano con la naturaleza. Su produccién ha migrado con los aflos hacia el trabajo con el
tejido —a veces en trabajo colaborativo con Rafael Freyre, arquitecto y pareja de la artista— y se ha enfocado cada vez mas clara-
mente hacia la naturaleza y también hacia las practicas vernaculas.
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prana de Barboza, como por ejemplo la pieza
que la hizo acreedora del Premio Pasaporte
para un Artista”?en el ano 2006, a saber, la re-
presentacion del cuerpo, su propio cuerpo,
con los 6rganos expuestos, como figura sec-
cionada y reconstituida a través de la costura
vy el bordado. En la obra también se desarro-
llan varias de las ideas que estuvieron en jue-
go en su muestra del ano 2011 titulada Modos
de Vestir, en la que Barboza proponia una re-
flexion visual sobre vinculos intersubjetivos,
como el apego vy la dependencia, pero tam-
bién respecto a patrones impuestos de com-
portamiento, los cuales cuestiona y reconfi-
gura. En la obra de este periodo de Barboza
se discute directamente el rol social asignado
a la mujer como subsidiario al del sujeto mas-
culino, invirtiendo las relaciones de dominio.

LA EXTRANEZA DEL CUERPO

La autoexploracion del cuerpo y la repre-
sentacion de elementos del universo de lo
femenino esta también presente en la obra
ganadora de Annie Flores. Al igual que en
algunas piezas previas de Barboza, los dibu-
jos y grabados de Flores remiten al cuerpo
femenino con un tenor subjetivo y hasta
cierto punto fantastico.

A inicios del milenio y en una mirada retros-
pectiva sobre la escena local de finales del si-
glo XX, Jorge Villacortay Max Hernandez Calvo
ubican la obra de Flores dentro del grupo de
artistas que en la década de 1990 trabajan en
una veta vinculada a la introspeccion y al jue-

Impresion digital sobre pa

go. Dichos autores, de los pocos criticos que se
han ocupado extensivamente de la plastica jo-
ven del periodo, consideran que en esos anos
la produccion artistica empezaba a mostrar
un interés en el discurso desde propuestas en
las que la imagen directa tenia un contenido
mMas narrativo que trascendente o expresivo.”

En una nota a pie los autores vinculan la prac-
tica de Flores con la obra temprana de la ar-
tista Natalia Iguiniz, cuyo caracter intimo vy
prosopopéyico —es decir, la atribucion de
cualidades humanas a objetos— se puede
aplicar a esta obra de Flores. Mas aun, al refe-
rirse a Flores |los autores atribuyen a su obra
un caracter intimista y erotico, debido no solo

12. Concurso nacional de artes visuales organizado por la Alianza Francesa de Lima y la Embajada de Francia en el Peru desde
1998.

13. Para un mejor desarrollo véase: Max Hernandez Calvo y Jorge Villacorta, Franquicias imaginarias. Las opciones estéticas de
las artes pldsticas en el Peru de fin de siglo. Lima: Pontificia Universidad Catdlica del Perd, 2002, p. 119.
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ANNIE FLORES

Todo se quiebray parte
Mixta sobre papel
120x80cm

2016

al tipo de dibujo, sino también a su escala de
peqgqueno formato. La asociacion que sugie-
ren los autores entre los trabajos tempranos
de las artistas resulta interesante si se toma
en cuenta el derrotero posterior de la practica
de Iguiniz y las aproximaciones que la artista
tendria a la representacion o, mas bien, a la
critica de la representacion del cuerpo feme-
nino desde una postura Mas bien feminista y
desde lo personal, es decir, desde la experien-
Cia de su propio cuerpo.

En una obra relativamente reciente titulada
Cabeza (2017), Iguiiiz reproduce una toma
fotografica cenital de su cabeza en la que se
observan los contornos de su craneo y su ca-
bello corto. Se trata de una fotografia oscura,
sobre fondo negro que pertenece a la Ulti-
ma serie de trabajos de la artista que desde
2014 exploran la experiencia de la enferme-
dad. Para el critico Miguel A. Lopez, con es-
tas piezas Iguiniz “produce representaciones

14. Ibid.

de la enfermedad que son también un des-
plazamiento de sus propias incertidumbres y
emociones, realizando imagenes tan realistas
como abstractas en donde incluso desapare-
cen las marcas de género. Estas obras enfati-
zan la dimension publica del cuerpo, invitando
a la empatia y sugiriendo que es precisamente
lo vulnerable de nuestra existencia lo que nos
uney define como comunidad”.” Salvando las
grandes distancias temporales y de enfoque,
hay un punto de extraheza que rodea a las
obras, uno que se encuentra en el limite entre
la figuracion y la abstraccion.

Los dibujos de Flores presentados al concurso
del BCRP, bajo el titulo Todo se quiebra y par-
te (2016) parecieran remitir al caracter frag-
mentario de la representacion del cuerpo,
con dibujos que semejan cabelleras largas,
volcanes o montanas. De hecho estas lecturas
coinciden con las de Augusto Del Valle, quien
atribuye rasgos corporales a elementos de
las obras, tales como “una forma interna que
evoca un atributo falico” o “un volumen que
por vacio genera un cuerpo ausente”® Mas
aun, la lectura asociada a elementos del cuer-
po se extiende a los accesorios que lo visten.
De hecho, Del Valle continda identificando en
los dibujos “una forma externa que podria ser
la estructura de un vestido o algo semejante”
gue asocia con vestidos de virgenes en la pin-
tura colonial, las cuales simbolizaban monta-
nas. Las cabelleras recuerdan también hilos
delicados, con una reminiscencia a lo textil.
Pero, al referirse a esta obra, la propia artista
sugiere la analogia entre la lava del volcany la

15. Miguel A. Lopez, “Natalia Iguifiiz en una genealogia de solidaridad y supervivencia: Arte, activismo y feminismo desde la tierra
de la misoginia”. En: Energias sociales / Fuerzas vitales. Natalia Iguifiz: arte, activismo, feminismo (1994-2018). Lima: ICPNA, 2018.
16. Augusto Del Valle, “Las fronteras invisibles”. En: Conexiones. Catdlogo de Colecciones MUCEN. Lima: Banco Central de Reserva
del Perd, 2018, p. 64-65.
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PALOMA ALVAREZ
Mamachay

Bordado con fibra de alpaca
120 x 120 cm

2013

representacion de hilos de sangre, que con-
fieren un caracter mas organico y corporal
a la imagen. Las figuras se debaten entre lo
macizo y lo diafano, entre la fortaleza vy la fra-
gilidad, sin llegar a una sintesis o resolucion.

TEJIENDO COMUNIDAD

A diferencia de la obra de Annie Flores, el tra-
bajo de Paloma Alvarez, titulado Mamachay
(2013), retoma el tono mas claramente au-

torreferencial de la pieza de Barboza y esta
nuevamente asociado al uso del bordado. Se-
mejando la composicion de un tapete, man-
ta o alfombra, la pieza de Alvarez codifica en
recuadros, a traves del bordado tupido vy re-
lleno en lana de alpaca, objetos de su ima-
ginario personal que remiten a elementos
de su propia identidad. A través de la repre-
sentacion esquematica de prendas de vestir,
calzado y plantas —un par de ojotas, unos
zapatos de taco, una pollera, un poncho vy a
una flor de retama—, Alvarez refiere de modo
candido, aunque ajeno al mero folklorismao,
a elementos del universo andino y también
a aspectos de la vida urbana. Esto se ve re-
forzado por el constante uso de la artista de
referencias a trazados urbanosy mapas de |la
urbe limena.

Alvarez sostiene que en el afio 2013, durante
el concurso del BCRP, “se asoma la idea sobre
mapas imaginarios, la inquietud parte por-
gue fue un ano en donde me toco transitar
dia a dia por unos circuitos de puentes, calles,
avenidas, dentro de la ciudad de Lima, con
la finalidad de llegar al trabajo y universidad,
son estos los escenarios donde me encuen-
tro con personajes particulares que llamaron
mMi atencion, ya sea a través de su vestimenta,
canto o postura, lo que me llevo a reflexionar
sobre temas como migracion e identidad.
Posteriormente estos mapas se convirtieron
en cartografias interpretadas de este transi-
tar, los cuales dan inicio al proyecto."®

17. Folclorismo se entiende aqui como manifestaciones de las tradiciones regionales o populares transformadas, fuera de su
contexto de produccién, por légicas asociadas al turismo para la difusién y consumo de identidades culturales de modo masivo.
18. Declaraciones de Alvarez reproducidas en entrevista titulada “Algunos alcances sobre Bordando cartografias: Trayectos para
un encuentro”. En: Bordando Cartografias: Trayectos para un Encuentro. Lima: Museo de Arte-Centro Cultural San Marcos, 2019.
La exposicion del mismo nombre, bajo la curaduria de Paulo Dam, reunia un conjunto de obras que iban desde 2011, dos afos
antes de la edicién del concurso del BCRP que gana, hasta 2018, y que de alguna manera marcan el arco del derrotero de la
practica de la artista desde entonces.
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Cabe senalar que, aunque se hagan referen-
cias al textil cuando se habla de la obra de
Alvarez, la pieza no es en sentido estricto un
tejido, sino mas bien un trabajo en un borda-
do tupido con lana de alpaca que remite o
recuerda a un textil. Sobre la técnica de sus
trabajos, la artista menciona que en obras
mas tempranas utilizaba la técnica conocida
como patchwork —la costura de recuadros
trabajados individualmente y luego unidos
para la realizacion de los llamados quilts o
Mmantas acolchadas, caracteristicas de los Es-
tados Unidos— sobre los cuales colocaba tra-
mas de pintura. No es sino hasta un tiempo
después que la artista opta por hacer uso de
técnicas como el tejido y bordado caracteris-
tico del sur andino aprendidas en el hogar,
las cuales no habia aplicado a la obra por en-
contrarse en el contexto de una escuela de
formacion artistica mas tradicional.”

Aunque no se trate estrictamente de teji-
dos confeccionados a partir de una trama y
urdimbre, los cuadros bordados con lana de
alpaca de Alvarez mantienen una similitud
con los textiles andinos, y en muchas oportu-
nidades presentan una estructura modular
con paneles bordados individualmente que
luego son adheridos para generar una com-
posicion mayor. El resultado del conjunto son

19. Ibid.

formas ajedrezadas que Del Valle ha asociado
con “los antiguos unkus de origen inca”; pero
por otro lado las piezas mantienen la estruc-
tura basica que recuerda tanto a la estructu-
ra de la grilla moderna como del patchwork,
una actividad eminentemente colectiva y fe-
menina y soporte de historias.

Las figuras bordadas estan acompanadas de
frases en espanol y quechua en distintas ti-
pografias que delatan un tono confesional. Se
trata de mensajes dirigidos a la abuela ayacu-
chana de la artista que encarna una tradicion
familiar y una comunidad, vinculada a lo tex-
til. En las obras de Alvarez, el cuerpo femenino
se simboliza en ausencia, representado solo
por los accesorios y prendas de vestir?® En su
analisis de la pieza, Del Valle la califica dentro
de la categoria de ‘hibridacion’, entendiendo-
la como el resultado de una transformacion
de una tradicion regional —en tanto técnica
y tematica— a la que se le anaden elementos
nuevos y heterogéneos, a veces mezclados o
superpuestos.”

Para el curador Paulo Dam, Alvarez “pone su
atencion en los cuerpos, los cantos, los vesti-
dos, los idiomas, las historias de habitantes
que, sumergidos en el flujo urbano, reclaman
un espacio para memorias y tradiciones de

20. Esto ha sido sefialado tempranamente por la propia Germana, quien incluyd la obra de Alvarez en la exhibicién Entornos
reconfigurados. Transitos artisticos en la nueva contemporaneidad limefa presentada tanto en el MAC de Lima como en El
Cultural de Arequipa en 2013. Ya en ese entonces adelantaba que la artista “es nieta de una tejedora ayacuchana, que tuvo que
migrar a Lima en la década de 1980 debido a los embates del terrorismo. Ella siempre le contaba historias de su tierray le canta-
ba canciones en quechua. Nunca dejé de extrafar. A diferencia de los migrantes emprendedores, también hubo quienes, sobre
todo por su avanzada edad, no llegaron a procesar el duro transito. La imagen de la abuela se convertiria en el elemento clave,
lleno de simbolos y significados alrededor del proceso de migracién, que marcé el rumbo de la obra de Paloma”. Mas adelante
aflade que “Son caracteristicas sus representaciones de zapatos, que aluden tanto al transito, al desplazamiento, y por ende, al
mismo proceso de migrar; asi como a los cambios en las costumbres de los migrantes que reemplazan las ojotas campesinas
por calzados urbanos (zapatos de vestir, zapatillas)”. Gabriela Germana. Entornos reconfigurados. Transitos artisticos en la nueva
contemporaneidad limefia. Catalogo de exhibicién. Arequipa: MAC y El Cultural, 2013, p.15.

21. Augusto Del Valle, “Pintura occidental y tejido andino: El arte contemporaneo de Paloma Alvarez”. En: Bordando Cartografias,
Op. Cit.
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CLAUDIA COCA

De castasy mala raza N° 21
Oleo sobre lienzo

145 x7162 cm

2009

otros lugares’”. Aunque no tenga el mismo
énfasis en el elemento cartografico, Mama-
chay incluye muchas de estas caracteristicas
v teje muchas relaciones de sentido entre sus
elementos. La pieza asume la forma de un
poema visual sobre la migracion, los contras-
tes entre la vida en la ciudad y el contexto rural,
asi como sobre la aforanza y la tension entre
cosmovisiones disimiles, a saber, la del univer-
so rural andino y aquella asociada al imaginario
moderno de la urbe.

CUERPO MESTIZO

La pintura de Claudia Coca titulada De cas-
tas y mala raza No. 21. (2009) perteneciente
a su serie Mestizaje aborda la representacion
del cuerpo femenino con un tenor distinto al

de los ejemplos previos. Se trata de la Unica
artista mujer en este grupo de ganadores del
concurso del BCRP, destacado por Gabrie-
la Germana, en trabajar un retrato de grupo
pasado en una toma fotografica con el géne-
ro tradicional de pintura figurativa al dleo. La
imagen muestra a la familia nuclear de la ar-
tista. Pareciera tratarse de un formato mas
difundido, y acaso conservador, dentro de la
pintura local: la escena cotidiana de una fa-
milia, una Mmadre sostiene a su pequeno hijo
en brazos y el padre, ubicado a su costado,
dirige la mirada y el cuerpo al pequeno. En
la parte superior del lienzo de fondo neutro
se encuentran peguenas inscripciones sobre
cada uno de los personajes que dicen lo si-
guiente: “N°21 Cuarteron Mestizo con Tresal-
ba Produce Mestizo Salta Atras”.

El texto, aunado al titulo de la obra, abre la
imagen a una dimension distinta de lectura,
una gque confronta lo representado con la his-
toria de la pintura local y con nuestra historia
social, proponiendo cuestionamientos sobre
la naturalizacion de criterios étnicos, raciales
o de clase en un contexto de herencia colo-
nial como el peruano. En efecto se trata de
una apropiacion critica de los formatos de
las llamadas pinturas de casta coloniales —
género pictorico popular en el siglo XVIII, so-
bre todo en el Virreinato de Nueva Espana y
también en el del Periu— que buscaban re-
presentar y organizar de modo jerarquico los
cruces raciales que se producian en el Nuevo
Mundo, a la vez que validar a las castas crio-
llas de acuerdo al porcentaje de cercania que
tenian a las ‘razas puras’, especialmente a los
espanoles blancos.

22. Paulo Dam, texto curatorial de la exposicién "Bordando Cartografias: Trayectos para un Encuentro”. MASM, Lima: 2019.
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En relacion a las pinturas de castas y con mo-
tivo de un texto que aborda la obra de Coca,
Conzalo Portocarrero sostiene que “(...) el inte-
rés de los cuadros de castas esta en su capa-
cidad para describir y exponer, ante la mirada
de los espectadores y de la propia sociedad,
las diversas realidades que (re)crean.”?® VY, de
acuerdo a la propia Coca, en sus pinturas que
abordan el problema del mestizaje, la artista
esta interesada en explorar “el problema ra-
cial, no del lado del racismo visto como egjer-
cido por otro, sino mas bien al racismo prac-
ticado y sentido por uno mismo hacia si, a lo
que llamaremos el autoracismo de la socie-
dad peruana”?

La aproximacion de Coca a las pinturas de
castas difiere del de otras artistas contem-
poraneas peruanas que posteriormente han
trabajado con referencias a esta serie espe-
cifica. Por ejemplo, en anos recientes, la ar-
tista Sandra Gamarra retomaria el motivo
buscando relatar una historia alternativa
sobre la objetualizacion y explotacion de las
personas, su cultura, recursos y los espacios
gue habitan. Gamarra recrea en una serie las
propias pinturas, respetando los personajes
y composiciones originales, pero alterando
los textos y los materiales de la confeccion.
Por ejemplo, en una pintura como Producto
Il (Negro) 2019, perteneciente a la serie Poli-
ticas del oxido, Gamarra reemplaza la pintu-
ra al oleo de la obra original por pigmentos

Dignle ma{nmﬂm&ﬁa.abnrg&:xwwmm]ayﬁnAVL ‘j e ol
rmo:e d.t,{a.mme'm furmnma,, Tienen oty iart
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SANDRA CAMARRA

Producto Il (Negro)

Oxido de hierro negro sobre tela
130 x 130 cm

2018

Coleccién de la artista

en polvo —en este caso especifico, oxido de
hierro negro sobre tela— para hablar sobre el
sistema clasificatorio en cuestion. La imagen
de Gamarra replica directamente al cuadro
colonial que lee lo siguiente “Mulata con es-
panol producen cuarteréon de mulato” pro-
ducido en la segunda mitad del siglo XVIII
y perteneciente a la coleccion del Museo
Nacional de Antropologia de Espana, pero
lo modifica al anadir en la base un texto del

23 Gonzalo Portocarrero cuestiona la idealidad del mestizaje como espacio de aspiracidn estética dentro de la sociedad peruana.
“La asociacién entre el color blanco de la piel, la prosperidad econdmica y la felicidad familiar es el fundamento de la “utopia del
blanqueamiento” como proyecto transgeneracional de “mejora de la raza”, una idea que aun hoy persiste en el imaginariopostco-
lonial peruano y que se revela en la publicidad. Y continda sosteniendo que: “La estrategia no era nueva. Como bien ha anotado
Luis Eduardo Wuffarden (2000) para el caso peruano, la tradiciéon de representar a los grupos raciales venia desde el siglo XVI.
Esta tendencia esta anclada en una perspectiva naturalista que se convertiria en precursora del costumbrismo del siglo XIX."
Gonzalo Portocarrero, “La utopia del blanqueamiento y la debilidad del mestizaje,” http:/mestizajeclaudiacocablogspot.blogspot.
com/2012/04/la-utopia-del-blanqueamiento.html

24. Tomado de la pagina web de la artista: http://mestizajeclaudiacocablogspot.blogspot.com
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sociologo Anibal Quijano a modo de comen-
tario que condiciona su lectura.”®

Ahora bien, la operacion critica de Gamarra pa-
reciera partir de una posicion aparentemente
‘neutral’ (critica/descriptiva) para poner en cues-
tion la mirada preconcebida, eurocéntrica y es-
tereotipada respecto a los habitantes de Ame-
rica del Sur como pertenecientes a una cultura
dependiente. En esto la propuesta difiere radi-
calmente de aquella ensayada por Coca, la cual
se define a partir de la enunciacion en clave
personal, desde la representacion de su propio
cuerpo y desde su contemporaneidad.

Con esta serie Coca nos habla de la vigen-
cia de una situacion postcolonial en la que
lo blanco persiste como ideal aspiracional de
ascenso social, tal como se refleja en algunas
manifestaciones de la publicidad y en los ca-
nones de belleza que esta impone por ejem-
plo.?¢ Pero del cuadro ganador del concurso
también se desprende inmediatamente una
pregunta mas, una por la realidad (re)crea-
da del sujeto femenino representado. En ese
sentido la obra de Coca semeja mas la ope-
racion de autorepresentacion del segundo
lienzo de Barboza mencionado lineas arriba.
Ambas piezas resultan elocuentes en el po-
sicionamiento de la representacion/produc-

cion de la imagen de la mujer-artista. Las
imagenes elaboran la presencia de la figu-
ra femenina en su vinculacion con el sujeto
masculino. Mientras en el caso de Barboza
esta se da como una figura redentora, en el
de Coca la figura femenina se presenta dis-
tante, acaso estoica, sosteniendo a su hijo en
brazos, con la mirada perdida en el vacio. El
padre, aunque dirige su mirada al nino, se en-
cuentra aun distante y hasta rigido, incluso
desvinculado.?’ La diferencia en la aproxima-
cion de ambas artistas radica en el posicio-
namiento en primera persona como sujeto
dentro de un sistema racializado y marcado
por las diferencias inscritas en los cuerpos.
Coca se posiciona como una mujer-madre-
mestiza en |los sistemas de representacion y
en la sociedad peruana, y desde ahi mira a la
coyuntura social en la que se encuentra in-
serta, posicionando su propio cuerpo.

Como bien sugiere Germana, muchas de las
obras ganadoras del concurso proponen re-
flexiones o miradas criticas a formas de re-
presentacion de los cuerpos, y en particular
del cuerpo femenino, en la historia del arte
peruano. Estos asumen los cuerpos y sus re-
presentaciones como lugares idoneos para
la indagacion respecto a las ideas preconce-
bidas y heredadas en nuestra sociedad res-

25. El texto afadido por Gamarra en la base de la imagen pertenece al sociélogo Anibal Quijano en su lectura sobre Mariategui
y los conceptos de etnia y raza. El texto es el siguiente: “Durante la colonizacion de los aborigenes americanos la idea basica que
es codificada después como raza es precisamente que por determinaciones bioldgicas los indios, inclusive cuando ya se les
reconoce como parte de la especie humana, tienen cultura ‘inferior’ y no pueden tener acceso a una superior. Pues eso es, en
primer término, en lo que la raza consiste: la asociacion causal entre biologia y cultura”. Anibal Quijano, “‘Raza’, ‘etnia’ y ‘nacién’
en Mariategui: Cuestiones abiertas”. En: Cuestiones y horizontes: De la dependencia histérico-estructural a la colonialidad/des-
colonialidad del poder. Buenos Aires: CLACSO, 2014, p.765.

26. Cabe anotar que la artista ha desarrollado un corpus amplio de trabajo sobre este tema, también por momentos en colabo-
racion con la artista Susana Torres, particularmente en el proyecto Peruvian Beauty.

27 Esto ya habia sido anotado por Portocarrero, quien sostiene que “el lienzo es complejo, pues nos muestra a un nifo cierta-
mente feliz, pero demasiado grande para ser cargado por su (sacrificada) madre. Y el padre, mientras tanto, no parece demasia-
do involucrado, su acercamiento es gestual, retérico, propio de quien no quiere terminar de comprometerse, de ‘ensuciarse las
manos'. De alli la camisa blanca, sus lentes doctorales, lo huidizo de su mirada y lo poco definido de su aproximacion. La sonrisa
plena del nifo se relaciona con la mirada triste y ausente de la madre y con la distancia del padre. Entonces queda flotando como
pregunta lo que ya esta insinuado en el titulo del cuadro: ¢es el mestizaje una mala raza?” Op. Cit.
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pecto a los roles de género y las divisiones so-
ciales, de clase y raza. Las obras se proponen
como espacios privilegiados de indagacion y
cuestionamiento respecto a las identidades,
gue se entienden como esencias culturales,
moviles, contingentes y elegidas. Mientras al-
gunas pinturas, como las propuestas de Clau-
dia Coca, o incluso la reciente obra ganadora
de Valeria Ghezzi que hace referencia directa
a los dibujos costumbristas de Pancho Fie-
rro, se apropian criticamente de formatos de
herencia colonial que marcan un legado de
exclusion y segregacion racial aun latente en
la sociedad peruana; otras parten del univer-
so de lo domeéstico —y desde ese espacio de
enunciacion y con una vocacion narrativa—y
deslizan comentarios que superan lo biogra-
fico para proponer indagaciones mas amplias
sobre la cultura visual y material del Perud de
finales de siglo XX e inicios del XXI.

52
DIALOGOS DESDE LO
CONTEMPORANEO



UNA DECADA DE
PINTURA AMAZONICA
-N EL CONCURSO
el BCRP

Christian Bendayan




Hace diez anos (2009), la Amazonia peruana vivido uno de los episodios
mas dolorosos de su historia reciente: el conflicto en Bagua, conocido
también como “El Baguazo”, dejo un saldo dramatico de 33 muertos,
pero, a la vez, instaurd una conciencia en defensa de la Amazonia y de
sus habitantes, que se vio reflejada en todas las manifestaciones cultu-
rales que lo subsiguieron.

Ese mismo ano, el Concurso Nacional de Pintura del Banco Central
de Reserva del Peru (BCRP) llevo a cabo su primera edicion, con una
convocatoria que ha contado, desde sus inicios hasta la actualidad,
con la participacion de artistas cautivados por el universo amazo-
nico. Artistas que han representado las visiones, la cosmovision, la
historia y las narrativas alternas de esta region y de sus habitantes,
asi como la selva urbana y su chirriante modernidad, con motivos
que van desde el misticismo hasta el activismo y la conservacion de
la biodiversidad.

Durante las Ultimas décadas, multiples esfuerzos de investigadores,
curadores, gestores y artistas han conseguido llamar la atencion so-
bre esta region. Podemos decir, sin temor a equivocarnos, que el arte
ha sido una de las plataformas que mas ha contribuido en darle vi-
sibilidad a este territorio y a sus valores, marcando su presencia en
la escena oficial y cambiando definitivamente la forma de pensar el
arte peruano.

Una labor urgente y una de las mayores preocupaciones en las politi-
cas culturalesen el Pery, es la descentralizacion de las industrias cultu-
rales. El centralismo' ha afectado grandemente la difusion y el desarro-
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llo del arte en la mayoria de regiones del Perd,
invisibilizando, en muchos casos, dindmicas,
procesos y corrientes de gran importancia en
la construccion de identidades artisticas. Por
ello, durante décadas, los artistas de provincia
han tenido que migrar a la capital para mos-
trar su obra, y desde Lima, distanciados de su
tierra, desarrollar un discurso que caracterice
SuU propuesta artistica.

El Concurso Nacional de Pintura del BCRP
tuvo la virtud de realizar una convocatoria en
todo el territorio peruano, con oficinas de re-
cojo de las obras en diversas ciudades; y de
conformar un comité evaluador o jurado con
agentes artisticos de diversas procedencias,
quienes conocian las distintas regiones y es-
taban familiarizados con la produccion ar-
tistica de costa, sierra y selva. Esta diversidad
de perspectivas ha sido favorable en la eva-
luacion de las postulaciones, puesto que los
miembros del jurado podian identificar los te-
mas, problematicas y tradiciones que se abor-
daban en cada trabajo, asi como reconocer la
trayectoria de cada artista y el compromiso
con gue asumian su oficio.

Una de las caracteristicas de este concur-
so desde su inicio — y que lo volvio uno de
los mas importantes en el campo de las ar-
tes en el Perd — es que se asumio la pintura
COMO una expresion con la virtud de empren-
der visualmente un discurso, sin limitarse
Unicamente al uso de materiales pictoéricos,

sino que considerd la incorporacion de una
imagen de cualquier caracter sobre alguna
superficie sin importar su naturaleza. Esto
permitio su asociacion con otras técnicas, dis-
ciplinas y tecnologias que complementen las
posibilidades de dicha expresion, que a lo lar-
go de su existencia siempre fue variante. La
diversidad que ha primado en el equipo eva-
luador ha conservado este criterio, el mismo
gue ha hecho posible la seleccion de piezas
que exploran lenguajes contemporaneos que
diluyen los limites formales entre disciplinas,
asi como aquellas otras contemporaneidades
que se nutren, recuperan y renuevan tradicio-
nes ancestrales.

El formato de este concurso generd un espe-
cial entusiasmo en los artistas de la Amazo-
Nnia, pero también en artistas de otras proce-
dencias interesados en este territorio, y que
en Mmuchos casos asumieron un compromi-
SO con esta region y su gente. Por todas es-
tas caracteristicas, las diez ediciones de este
concurso han servido también para medir
cuanto hemos avanzado en el desarrollo y vi-
sibilidad de un arte nacional gestado en las
periferias, tanto en sus contenidos como en
sus dinamicas. Y en este proceso, la represen-
tacion del arte amazonico y el reconocimien-
to obtenido por sus artifices han sido los que
mayor notoriedad han logrado, debido se-
guramente a su caracter diverso, concebido
como un nuevo y multiple espacio de explo-
racion artistica.

nou

1. Como indica Angelo Talavera en su articulo “El Centralismo y la Cultura Peruana”: “La centralizacién es un mal que acompafa

al Perd desde la etapa colonial, cuando los espanoles impusieron su forma de gobierno y demarcacién territorial consolidando
de esta forma el virreinato. A partir de aqui, y con la fundacién de Lima como capital, todo el poder politico y econdmico del Peru
y Sudamérica se concentré en la Ciudad de los Reyes. Ante esta situacidon personas de diferentes partes del Perd empezaron a
viajar a Lima en busca de condiciones dignas para vivir. La migracién a la capital colocé a ésta en la cUspide de su capacidad y
generd un clima de progreso para los que se atrevieron a dejar su ciudad natal. (...) En consecuencia, en el marco econémico el
crecimiento de Lima inhibe el desarrollo de los demas departamentos, creando una tendencia divergente y dualista que fomenta
la desigualdad”. http://culturamir.com/el-centralismo-y-la-cultura-peruana/
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LA NUEVA PIEL DE UN RIO

La Amazonia ha sido el pretexto para diversas
exploraciones en las obras participantes de
este concurso, y no solo a través de sus paisa-
jes y personajes representados, o de las pro-
blematicas interpretadas, sino también —y
especialmente— desde sus patrimonios téc-
nicos e inusitados mMateriales. En el intento de
conservar su identidad, las poblaciones ama-
zOnicas y su arte han adoptado distintas “pie-
les” o “mascaras” culturales para sobrevivir y
lograr incorporarse en los Nuevos espacios.
Estas novedosas pieles se han camuflado en
la vida cotidiana de los peruanos, mimeti-
zandose con el paisaje urbano, pasando de la
conservacion de su intimidad a la propaga-
cion de su identidad.

Recordemos que el Museo Central cuen-
ta con una coleccion de arte tradicional que
conserva algunas piezas amazonicas histori-
cas, como Cosmovision Bora?, una obra fun-
dacional de la nueva corriente del arte indi-
gena amazonico, pintada por Victor Churay
sobre llanchama?, una corteza que sirve como
soporte para la pintura generada en los pue-
blos uitoto, bora, ocaina, ticuna y haramkbut.
Resulta muy significativo, pues, que la artista
Valeria Ghezzi use esta misma corteza para
intervenir personajes de acuarelas de Pan-
cho Fierro que muestran los arquetipos de
la Lima republicana con atributos coloniales.
En esta pieza titulada El rebalse de las entra-
rias del Pert originario / La otra posibilidad

ALICE WAGNER

Sin titulo

Arcilla con pigmentos de color
170 x 130 cm

2018

(2018), que obtuvo el segundo puesto en la X
edicion del concurso, la artista descompone
estas figuras emblematicas, seccionandolasy
desvaneciendo su presencia con la incorpo-
racion de trozos de llanchama sobre el lien-
70, y sobreponiendo un velo cultural - o mas
bien natural - de fibra amazodnica sobre el
arte emblematico capitalino.

En la pieza Sin titulo (2018) con la que Ali-
ce Wagner obtuvo el primer premio de la X
edicion del concurso, la artista recupera la
iconografia de una prenda textil que hace
décadas es parte del imaginario peruano: la

2. La pintura Cosmovision Bora (1998) de Victor Churay pertenece a la coleccion Macera-Carnero y se encuentra en comodato
en el MUCEN. La historiadora del arte Maria Eugenia Yllia ha investigado ampliamente la obra de este artista. Especificamente,
Yllia se refiere a esta pieza en “Arte tradicional-popular”y “El orden natural de las cosas”. En: Conexiones. Catdlogo de colecciones
MUCEN, Lima: Banco Central de Reserva del Perd, 2018, pp. 20-23 y 160-167.

3. Maria Eugenia Yllia explica detalladamente los origenes del uso de esta corteza como soporte para las pinturas desde tiempos
ancestrales en su articulo “De la maloca a la galeria: La pintura sobre llanchama de los boras y huitotos de la Amazonia peruana”.
En lllapa N° 6, Universidad Ricardo Palma, Lima, 2009, pp. 95-105.
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MARCEL VELAOCHAGA
Durmiendo como una obra maestra
Acrilico sobre lienzo

154 x 138 cm

Coleccion del artista

2017

popular “frazada tigre", comercializada hace
mas de medio siglo por la empresa limena
Santa Catalina, que, segun su propietario,
luce las manchas ‘atigradas’ y la figura del fe-
lino en honor al otorongo amazonico.* Wag-
ner replica la frazada en una pieza de cera-
mica fraccionada y reconstruida, como un
manto herido, quebrado en pedazos y vuelto
a armar. De esta manera, la restauracion de
un supuesto ceramio precolombino de remi-
niscencia andina revela la reconfiguracion de
una piel cicatrizante que deja relucir su na-

turaleza amazonica, incitandonos a pensar el
Peru en su conjunto.

Refugio y abrigo, una frazada de diseno felino
—o animal print para el mundo de la moda—
sirve también de envoltorio para el fardo fu-
nerario que, en un acto simbolico, se presen-
ta fastuosamente enmarcada en la pintura
de Marcel Velaochaga titulada Durmiendo
como una obra maestra (2017). La presunta
presencia de una momia encubierta adquie-
re, gracias a este manto, el caracter de fertili-
dad y poder que el hombre del antiguo Peru
le dio al otorongo por su lugar en la escala de
depredacion y por los mitos que se le atri-
buian.> Esta pieza de Velaochaga también
puede asociarse a una de las obras mas re-
conocidas del arte contemporaneo peruano,
podria tratarse de un homenaje al “Perucito”
de Juan Javier Salazar, un peluche zoomorfo
del mapa peruano con estampado de piel de
otorongo. Esta pieza amazonista, reproduci-
da masivamente por su autor, lleva los ojos
puestos en la ubicacion geografica de Iquitos
—como signo de vision de un pais—y guarda
un huairuro en su interior que, al igual que
el fardo funerario atigrado de Velaochaga, re-
presenta la semilla con el poder de germinar:
una feroz promesa durmiente.

Las pieles de los animales han capturado
desde siempre la atencion de la humanidad
vy han servido como materia para la creacion
artistica de piezas utilitarias y decorativas,
siendo interpretadas de modos disimiles des-
de distintas latitudes. Los shipibos del Ucaya-

4. Entrevista a Franklin Aragén, administrador de la empresa Santa Catalina. Redaccién, “Calientan tanto que donde se acues-
tan dos, amanecen tres. La popular frazada tigre cumple 130 afios,” RPP Noticias, 07 de junio del 2019, https://rpp.pe/lima/
actualidad/calientan-tanto-que-donde-se-acuestan-dos-amanecen-tres-la-popular-frazada-tigre-cumple-130-anos-noticia-
1201535?fbclid=IwAR0O9U-kZbd8kHUMrAtdgrITwRbVNI93CaZAJ2sXxZn3rPfd_I3sBXV-9M_g

5. Alba Choque Porras: La imagen del felino en el arte del antiguo Perd. Lima: Fundacién San Marcos, 2009, p. 26.
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li cuentan diversos mitos sobre el origen del
arte del kené. Segun uno de estos, el kené sur-
gio cuando el yanapuma (nombre con el que
se conoce al otorongo negro) lo vio dibujarse
con agua en el pelaje de un oso hormiguero
mientras se banaba; también dicen que, en
una distraccion del hormiguero, el felino vis-
tio la piel de éste y desde entonces sus des-
cendientes lucen disenos en el cuerpo.®

El 6leo Los tigres (1978) de José Tola, que for-
ma parte de la coleccion del Museo Central,
es una pieza de inquietante intensidad que
introdujo la presencia del otorongo y sus pe-
lajes de misterio insondable, como un tem-
prano anuncio del gran interés que suscitaria
esta especie felina en el arte contemporaneo.
Al igual que este tigre, otras fieras de la Ama-
zonia han sido motivo de representacion,
como es el caso del yanapuma, un otorongo
monocromatico, que es tan admirado como
temido y solamente es comparable en fuer-
za con los chamanes mas poderosos de los
bosques. El artista Eduardo Villanes hace uso
de un machete como herramienta para hur-
gar en una superficie de materia negra con
la apariencia viscosa (;petroleo?) o acrilica
(¢caucho vulcanizado?), esgrafiando la trama
de la piel del mitico felino, para finalmente
inscribir el nombre Ino Moxo, que da titulo a la
pieza (2012), que en idioma amawaka signifi-
ca pantera negray que también es el nombre
del legendario brujo amazoénico en quien se
baso la celebre novela de César Calvo Soria-
no.” Esta obra evoca la visualidad poética que
la naturaleza imprime a ciertos seres que son

también divinidades, asi como la expresion
mistica en la literatura amazonica.

Pero no solo las pieles, también los plumajes
han sido ostentosos ornamentos e inspiracion
para la creacion artistica en los diversos pue-
blos nativos de la Amazonia, desde tiempos
insondables hasta la actualidad. El artista Au-
gusto Ballardo recupera unafraccion de nylon
de un paracaidas de reserva para otorgarle
un sentido lirico al recubrirlo con una macro
simulacion pictorica de una pluma amarilla
y sus ramificaciones. Su pieza titulada Frag-
mento de vuelo-Plumario amarillo (2017) es
una incitacion a volar al ras de un ecosistema
poderoso y fragil a la vez.

TEJIENDO SENDEROS

El concurso de pintura del BCRP premio en
distintas ocasiones piezas realizadas con hilos,
lanas y diversas fibras textiles; tal es el caso de
Paloma Alvarez y Nereida Apaza, entre otros
artistas. La admision de estos materiales ha
abierto la oportunidad de encuentro con ex-
presiones artisticas ancestrales que se valen
del bordado y del tejido para plantear la con-
temporaneidad de sus Usos y mostrar su po-
tencial como lenguajes visuales.

En los pueblos de la Amazonia, los telares, te-
jidos y bordados presentan grafismos carac-
teristicos de cada comunidad. Quizas el mas
reconocido sea el llamado kené, una tradicion
artistica propia de los pueblos de la familia

6. José Roque (recopilador y traductor), “El tigre y el oso hormiguero (Leyenda Conibo-shipibo)”. En: Relatos amazdnicos. Lima:
Ministerio de Educacion, 2003, p.29.

7. Las tres mitades de Ino Moxo y otros brujos de la Amazonia, de César Calvo Soriano (Proceso Editores, Iquitos: 1981), es una de
las novelas mas importantes de la Amazonia peruana, que suscita cada vez mayor interés. En las Ultimas décadas, ha sido refe-
rencia o se ha citado en obras de teatro, danza contemporanea, peliculas y multiples piezas de artes plasticas.
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linguistica pano, entre los cuales se encuen-
tra el pueblo shipibo-konibo, originario de la
cuenca del rio Ucayali. Este sistema de diseno
ha cautivado a peruanos y extranjeros por su
intrincada configuracion artistica y enigma-
tica belleza, a través de diversos medios: en
el keweé (bordados) de uso cotidiano, en los
dibujos artisticos, en la pintura facial, y en los
tejidos de mostacillas, asi como en labrados
sobre maderay ceramica. A esta representa-
cion visual se le atribuyen lecturas sonoras,
asi como un intrinseco vinculo con dinami-
cas de medicina natural.®

A todo ello alude la obra de la artista Kylla Pi-
gueras, quien obtuvo el primer premio de la
VI edicion del concurso, con su pieza titula-
da Ilcaro: canto de curacion (2014), en la que
hace referencia a los cantos ceremoniales de
los ritos shamanicos desde una interpreta-
cion libre que se manifiesta tanto en textu-
ras del tejido floral, como en la luminosidad
—"iluminacion” —de la pieza como metafora
del proceso de sanacion.

La forma en que Harry Chavez hace uso de
perlas, gemas y diversas cuentas de madera,
plastico y vidrio, para disefar imagenes del
mismo modo como las mujeres shipibas ha-
cen bisuteria con mostacillas, nos remite tam-
bién a tejidos étnicos amazonicos de materia-
lidad moderna. Este artista obtuvo el primer
premio en la Il edicion del concurso con su
pieza titulada Pachamamita (2011), composi-
cion concéntrica de estricto orden reiterativo,

HARRY CHAVEZ

n de totem

Mosaico de cuentas acrll sobre MDF
165 x 160 cm

2009

Coleccion Micromuseo (Al fondo hay sitio”)

caracteristico de las mandalas y los mantras,
asi como de otras manifestaciones vinculadas
a la espiritualidad. En una edicion anterior, Ha-
rry Chavez habia quedado finalista con su obra
Vision de totem (2009), de técnica similar, en
la que, entre formas serpenteantes, resplande-
cen abrumadoras miradas zoomorfas, en una
metamorfosis del imaginario mitico ancestral
hacia una contemporaneidad visionaria.

La artista Ana Teresa Barboza recurre a los di-
ferentes usos y a la renovacion de las técnicas

8. Luisa Elvira Belaunde analiza el caso de Herlinda Agustin, reconocida maestra disefladora y ayahuasquera, quien sostenia que
los diseflos de kené comprenden cualidades musicales y pueden ser cantados generando un efecto de curacién. En su articu-
lo “Diseflos materiales e inmateriales: la patrimonializacién del kené shipibo-konibo y de la ayahuasca en el Perd”, en Mundo
Amazonico No 3, Instituto Amazdnico de Investigaciones IMANI, Leticia, Colombia, 2012, pp. 123-146. Por su parte, en su libro Las
visiones y los mundos. Sendas visionarias de la Amazonia Occidental, Pedro Favardn afirma que “Los cantos son medicina. Los
disefos son medicina. La belleza, en términos de equilibrio, es medicina. (..) Los disefios pertenecen a los Duefios de la medicina
y han sido legados a la humanidad para embellecer el mundo” (Lima: CAAAP, 2017, p. 258).
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de tejido y bordado remendando retazos de
telas —en ocasiones a modo de parches—
que parecen responder a una dinamica de re-
ciclaje. De esta forma, crea piezas que pueden
asociarse muchas veces a tradiciones popu-
lares, como las arpilleras, técnica textil en que
se retrata una escena cotidiana o historica a
partir del bordado de trozos de diversas te-
las e hilos, o la casi extinta técnica del morin,
gue consistia en hacer trazos aplicando seg-
mentos de tela en los disenos del kené de los
atuendos shipibos. Tal es el caso de su obra
Sin titulo (2010) ganadora de la segunda edi-
cion del concurso, un diptico donde podemos
ver a un personaje siendo devorado por fieros
otorongos que se alimentan de la carne y san-
gre de su victima, y a otros animales selvati-
COS —MONO0Ss, guacamayos, un achuni y una
serpiente— que asisten al banquete humano.
En la pieza contigua, un autorretrato textil, la
artista socorre al hombre malherido y, en me-
dio de un floreciente paisaje, cose —0 quizas
borda— la herida del personaje que yace re-
costado en su regazo, en un rescate alegorico
desde el poder de una amorosa manualidad.

EL PAISAJE EN MOVIMIENTO?

Las serpenteantes corrientes del Amazonas
cambian su curso cada temporada de crecien-
te. Asi, flora y fauna, y en algunas ocasiones
comunidades riberenas enteras, se desplazan
a tierras secas y habitables para encontrar un
refugio donde asentarse.® En el pensamiento
indigena amazonico, el territorio se entiende
COMO UN Ser vivo y en movimiento, con el cual

sus pobladores coexisten y se comunican en
una relacion de dependencia y respeto desde
horizontes fisicos y metafisicos. Los paisajes
de bosquesy rios amazonicos han sido motivo
de representaciones desde diversas técnicas,
como en la pintura En el fondo, donde cre-
cen otras cosas (2018) de la artista Valentina
Maggiolo, en la que brota, casi secretamente,
una vegetacion tropical ante una luminosidad
brumosa, lograda con una prolija factura de
técnica mixta que le valio una mencion hon-
rosa en la X edicion del concurso.

Otro paisaje de selva se logra vislumbrar en
la pintura de Ignacio Alvaro titulada Canal
(2017), donde un follaje rojizo es el argumen-
to para un despliegue técnico de aguados y
trazos libres. Por su parte, Raul Silva se sirve
de un papel de algoddn como soporte para
recuperar fragmentos de paisajes desde el
oleo, en su obra Sobre el cielo de la historia
06 (2017), donde la floresta desarticulada nos
remite a los bosques tropicales, pero en es-
pecial a la fragilidad de la bidsfera; esta obra
también obtuvo una mencion honrosa enla X
edicion del concurso. Por otro lado, José Bao
dibuja a lapiz, usando solo el color negro, una
selva tupida sobre una superficie llana de ma-
dera y sobrepone a esta cuatro tablas rectan-
gulares, pintadas en distintas tonalidades de
verde. Este ejercicio de deconstruccion con-
ceptual del paisaje y alerta de ecocidio para-
dojicamente se titula Origen (2013). La artista
pucallpina Diana Riesco-Lind fue finalista en
tres ocasiones. En las dos primeras presento
paisajes amazonicos, pero desde perspecti-
vas opuestas: E/ Cielo en la tierra (2011) fue a

9. Las obras de arte de los diversos finalistas del Concurso Nacional de Pintura a las que se hace referencia en este articulo,
pueden consultarse en los catalogos de cada edicion del concurso, en el siguiente enlace: https://mwww.bcrp.gob.pe/proyeccion-
institucional/concurso-nacional-de-pintura-2019/ganadores-cnp-2019.html

10. Avencio Villarejo, Asi es la selva. Iquitos: CETA, 2002, pp. 3-21.
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MARCO PANDO

Modelo para armar y desarmar una

fuente de agua

Lapices de colores, lapiceros acrilico,
acuarelas, lapices, tinta china, fichas
bibliogréficas, papel, cartulina, gesso
160 x 170 cm

2017

través de un plano cenital y en Navegador 2
(2015), desde un plano picado, como si se tra-
tara del recorrido de una buUsqueda a traves
de una trocha en la geografia amazonica. En
la pintura de Silvia Fernandez titulada Deja
que el rio se lo lleve (2018), la textura del dleo
manifiesta el movimiento de las aguas, sus
corrientes y su fuerza; mientras que los colo-
res y el volumen de la materia completan la
perturbadora — ¢ metafdrica?— luminosidad
gue delata el atardecer en el que un hombre,
a contraluz, se sumerge.

Este ocaso que se avizora desde el arte tiene
diversas representaciones: desde propuestas
gue llaman a la conservacion de una natura-
leza en riesgo, hasta acciones concretas como
el retorno a las técnicas tradicionales y el uso
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de materiales naturales; tal es el caso de la
obra Madre Selva (2014) con la que el artista
Antonio Garcia Castillo obtuvo una mencion
honrosa en la VI edicion del concurso. En ella
se representa todo un ecosistema de fauna vy
flora que habita en el caparazdén de una tor-
tuga en movimiento, una Amazonia que se
desplaza, quizas en busca de su superviven-
cia. Esta, como otras piezas de Antonio Garcia,
fue hecha con telas tefnidas con caoba y ba-
rro, técnica aprendida de los pueblos shipibo
y ashaninka.

El artista Marco Pando obtuvo el primer pre-
mio en la IX edicion del concurso con su obra
Modelo para armar y desarmar una fuente
de agua (2017), hecha sobre papel en técnica
mixta con un predominante uso del lapice-
ro. La escena surrealista, en la cual diferentes
personajes disparan mangueras en medio de
esta selva—donde crean una pileta—, plantea
el modelo para la construccion de un monu-
mento al absurdo, el desperdicio del agua en
un intento de mojar el aire, de apagar la nada.
Quizas una alusion critica al desplazamien-
to de los pueblos originarios por parte de las
industrias extractivas, que explotan grandes
extensiones de terreno, extirpando de la sel-
va madera, palma, oro, petréleo y otros recur-
sos valiosos, y en ese proceso traen consigo
la contaminacion de los bosques y de los rios
con residuos y sustancias toxicos y peligrosos
para la vida. Esta fuente de agua o pileta re-
sulta tan surreal como aquellos monumentos
gue las autoridades de la postmodernidad
urbano-popular construyen en las plazas de
los pueblos amazonicos, y que con el tiempo
terminan convirtiéndose en monumentos a
la corrupciony a la vida artificial que se ha im-
plantado en el paisaje cotidiano amazonico.
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LA AMAZONIA AUSENTE

Varios episodios de la historia amazonica han
sido intencionalmente callados o tergiversa-
dos desde la narrativa oficial; sin embargo, re-
cientemente se han vuelto a contar desde €l
arte. Han sido los artistas amazonicos los que
han tomado la palabra para contar aquellos
eventos dolorosos con un nuevo lenguaje.
Tiempos de barbaries, como las vividas, por
ejemplo, durante el auge de la extraccion y
comercio del caucho,"aquella goma sacada
de los arboles de siringa que fue tan deman-
dada por la industria automotriz occidental
durante el siglo pasado.

Artistas de diversas regiones han hecho su-
yvas estas historias para crear imagenes que
recuerdan aquellos episodios, que siguen
en la memoria colectiva, sin justicia ni repa-
racion para sus victimas y sobrevivientes. Tal
es el caso de la serie de cuatro piezas titulada
La historia no olvida (2015), de Nilton Melgar
Carrion, quien se apropia de las fotografias de
Silvino Santos tomadas en 1912 y reunidas en
un album que fue presentado en el informe
consular en defensa de la Casa Arana, la mas
importante empresa extractora de caucho en
la zona del Putumayo.” Esta serie se vale de
la ineludible asociacion entre estas image-
nes —donde la presencia indigena se cambia
por siluetas ennegrecidas—y los logotipos de
las empresas comercializadoras de llantas de
caucho vulcanizado, una materia prieta que
también sirve como soporte para la pieza.

REMBER YAHUARCAN!

Los primeros humanos conquistan a
la mujer Arco Iris, la acormodan para
que el cielo no caiga a la tierra
Acrilico y llanchama sobre lienzo

170 x170 cm

2017

Nadie puede negar que el boom del caucho
trajo consigo el crecimiento urbanistico de
ciudades amazdnicas como Manaos, Belém
do Para e lquitos. En esta ultima se erigio, entre
1908 y 1912, el edificio conocido como el Hotel
Palace, recubierto fastuosamente con admira-
bles azulejos de origen espanol.”® La artista Lui-
sa Fernanda Lindo desarticula los disenos de
los azulejos que caracterizan a este inmueble
patrimonial en su obra Una incision angular
produjo un sangrado que fue la causa de la

11. En el libro de Alberto Chirif, Después del caucho (Lima: Lluvia Editores, 2017), se pueden encontrar distintos testimonios de des-
cendientes de caucheros y de indigenas que protagonizaron la tragica época de explotaciéon de la goma silvestre en la Amazonia.
También incluye el valioso relato del artista Santiago Yahuarcani sobre los abusos sufridos por sus ancestros y su migracion forzosa.
12. Las fotografias fueron reproducidas en: Alberto Chirif, Manuel Cornejo Chaparro, Juan de la Serna Torroba (ed.), Album de foto-
grafias. Viaje de la Comision Consular al rio Putumayo y afluentes, Lima: CAAP, Tierra Nueva, AECID & IWGIA, 2013.

13. “El surgimiento de la ciudad de Iquitos, a mediados del siglo XIX, se debié a una politica del Estado de ‘defender’ sus territo-
rios amazonicos a través del impulso del comercio, lo que permitié que a finales del siglo se genere la explotacion del caucho.
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fiebre (2018), en la cual trastoca su materiali-
dad al reproducirlos sobre telas superpuestas
entre si, motivando una lectura entre lineas,
tanto del titulo como del paisaje historico de
una época en la que la poblacion indigena
de la Amazonia no solo sufrid de abusos y ex-
plotacion, sino que en Muchos casos fue casi
diezmada a causa de la “fiebre del caucho”.

EL ORIGEN DEL MUNDO AMAZONICO Y
EL NUEVO ARTE INDIGENA

A pesar gue el sistema global ha restado es-
pacio a la conservacion de saberes ancestra-
les, lenguas originarias y costumlbres —con la
ausencia de politicas que resguarden estos
conocimientos y los espacios naturales a los
gue estan intrinsecamente ligados—, el arte
indigena amazoénico ha emergido en las ul-
timas décadas a través de artistas que han
mostrado su obra tanto en ciudades del Peru
como en importantes galeriasy museos inter-
nacionales. La obra pionera de Victor Churay,
artista del clan Pelejo de la comunidad bora
de Pucaurquillo gue hizo su primera muestra
individual en Lima en 1997, se convertiria, pos-
teriormente a su temprana muerte, en la fi-
gura gue fecundaria toda una generacion de
artistas, especialmente de la cuenca del rio
Ampiyacu, consagrados a la representacion
del universo indigena amazonico.

En los pueblos shipibo, shawi, ashaninka, ti-
cuna, kukama-kukamiria, awajun, wampis,
matsigenka, bora y uitoto murui han surgido

artifices que han llamado la atencion sobre la
gran rigueza conceptual, tematica y técnica
de su trabajo. Enrigue Casanto Shingari es un
destacado maestro y artista ashaninka que
en la Il edicion del concurso fue selecciona-
do con su obra Quipatsi ashdninka / Mundo
ashaninka (2010), en la que se ven los diferen-
tes niveles del universo poblados por seres de
la naturaleza, asi como por seres miticos que
han dado origen a los diferentes grupos fa-
miliares del pueblo ashaninka. Ellos aparecen
como protectores que conviven en la bidsfera
como guardianes, guias y duenos de las dife-
rentes especies naturales.

La artista Graciela Arias, formada profesional-
mente en la Escuela de Bellas Artes Eduardo
Meza Saravia de Yarinacocha, en Ucayali, ha
sido finalista en tres ocasiones, con obras que
también presentan este cosmos germinado
de poderosos seres biodiversos y visiones
sobrenaturales que podemos intentar com-
prender desde el perspectivismno amazonico.
Para ello, sirve asumir una reflexion critica,
desafiar los estereotipos impuestos a esta
region y extirpar prejuicios contra sus habi-
tantes, en especial contra las mujeres, como
se puede distinguir en su pintura La colec-
cionista de amores (2013), con la cual obtuvo
una mencion honrosa en la V edicion.

La pintura de gran formato presentada en la
X edicion del concurso por el artista del clan
Aimen+, Rember Yahuarcani: Los primeros
humanos conquistan a la mujer Arco iris, la
acomodan para que el cielo no caiga a la tie-

La economia del caucho propicié una mayor ocupacion del actual centro de la ciudad y un comercio principalmente con Brasil
y Europa. De esa manera se generaron las condiciones para el desarrollo de una arquitectura con influencia de la arquitectura
europea dominante de la época, principalmente el eclecticismo y el art nouveau, que se tradujo en lo que se conoce como la
Arquitectura del Caucho”. Boris Pretell y Martin Reategui, “Arquitectura de la Epoca del Caucho en la Amazonia urbana”, Iquitos,
2018. Articulo premiado por el Colegio de Arquitectos del Peru — Loreto, en el Concurso de Investigacion “Encuentros de Historia
de la Arquitectura Peruana”, Iquitos, 201
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rra (2018) obtuvo el segundo puesto. El artista
recrea un mito uitoto; abandona la narracion
lineal para presentar en simultaneo los dife-
rentes niveles del mundo y sus diversos tiem-
pos. Esta historia cuenta que, de modo opues-
to al pensamiento occidental, el dios creador
radica en las profundidades, lo mismo que los
seres que iniciaron la vida, como la mujer Arco
iris. El primer grupo de humanos que habitd
la tierra murio aplastado por el cielo, por ello
es que el segundo grupo tentd a la mujer Arco
iris; mientras ella dormia, la elevaron hacia la
superficiey la colocaron como soporte del cie-
lo. Asi es como sobreviven hasta hoy los hu-
manos y especies del mundo.*

Yahuarcani apuesta por conservar, recrear y
compartir los saberes ancestrales heredados
de su abuela y de sus padres, saberes que no
habian sido escritos y que solo se transmitian
oralmente. En esta labor, el artista no repa-
ra en explorar técnicas contemporaneas de
toda indole, usando materiales diversos para
llevar su voz a distintos niveles de la expre-
sion y el entendimiento, cargando consigo la
presencia y resistencia cultural, asi como el
ineludible vinculo entre el arte y las labores
cotidianas; es el respeto a los antepasadosy la
milenaria dinamica de preservacion de la na-
turaleza con una perspectiva hacia el futuro.

Historicamente, manifestaciones de esta in-
dole habian sido sistematicamente suplan-

tadas en la escena oficial peruana por re-
presentaciones distantes de las realidades
amazonicas. Basta recordar la “Exposicion
Amazonica” de 1943, realizada en Lima por
motivo de la celebracion del IV centenario del
descubrimiento del rio Amazonas® —quizas
la mas pretenciosa iniciativa del Estado para
mostrar esta region y su arte—, y podremos
reconocer el desinterés con que, desde hace
siglos, se ha intentado restarle voz a un ama-
zonismo que ahora es percibido como uno de
los movimientos artisticos mas potentesy ge-
nuinos del pais.

El concurso de pintura del BCRP ha surgido
en el momento preciso como una plataforma
necesaria, y en sus diez ediciones, ha permi-
tido que las historias e identidades étnicas,
asi como los multiples seres de la imagina-
cion mitica amazonica, ocupen un espacio
destacado en el circuito artistico peruano.
Quizas la razdon por la cual el arte amazonis-
ta ha conquistado un lugar especial en este
CONCUrso sea por traer consigo la Amazonia
misma, su naturaleza prodigiosa, curativa,
gue nos incita a recuperar los vinculos con
nuestra esencia cultural-natural, a desligar-
nos de jerarquias dominantesy a reconciliar-
nos con nuestra condicion indigena original:
ese universo espiritual del cual venimosy ha-
cia el que, ineludiblemente, avanzamos.

14. En conversaciéon con Rember Yahuarcani, Lima, 2019. El artista ha representado visualmente, tanto en dibujos y pinturas, asi
como en libros ilustrados, las narraciones que su abuela Martha Lépez le transmitié de forma oral, sobre la historia y los mitos
vinculados a la tradicion uitoto, especialmente al clan Aimen+ o clan de la garza blanca, del cual descienden.

15. El pintor loretano César Calvo de Araujo, en carta dirigida al Comité Central para la Celebracion del IV Centenario del Descubri-
miento del Amazonas (7 de enero de 1943), indica que: “Es de lamentar que, para la ejecuciéon de estos trabajos, intrinsecamente
regionales de nuestra Amazonia, se haya dejado de lado a gente de esa regién; a conocedores y amantes de lo suyo, incapaces
de disfrazar la verdad de la tierra en que nacieron. De no ser asi, tendriamos ahora poco que lamentar en cuanto a deficiencias
expresivas del lugar o documentales”. (Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores del Perd, 7-9-B. Comisiones Nacionales
de entrada de 1943). Tomado de la investigacion de doctorado de Morgana Herrera: “Ahora le toca su turno a la selva. Amazonia,
intelectuales y cultura nacional peruana en torno al afo amazodnico de 1942", texto en proceso, 2019.
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GABRIELA GERMANA (Lima, 1975) es curadora independiente y profesora visitante de arte contemporaneo en Uni-
versity of South Florida (EE.UU.). Es candidata a doctor en Historia del Arte por Florida State University (EE.UU.). Su
investigacion se enfoca en el arte andino contemporaneo con énfasis en las relaciones entre las estéticas indigenas
y el contexto del arte contemporaneo global. Ha trabajado en puestos de investigacion, catalogacion y curaduria
en museos de Lima y ha desarrollado proyectos curatoriales independientes en Perd y EE.UU. como Resistance
& Change: Tablas of Sarhua, Contemporary Paintings from the Peruvian Andes (Pensacola Museum of Art, 2019),
Metal Bodies: Contemporary Women Artists (Galeria de Arte de la Embajada de Perd en USA, 2018). Ha presentado
sus investigaciones en conferencias en Perd y EE.UU. y publicado articulos para revistas especializadas, libros y
catalogos de exposiciones.
]

MOICO YAKER (Lima, 1949) estudio Literatura, Filosofia e Historia en la Universidad Hebrea de Jerusalén (Israel);
asistio a la Byam Shaw School of Drawing and Painting (Londres) y a la Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts
(Paris). Cuenta con numerosas exposiciones individuales en el Peru y el extranjero, entre las que destacan: "Pa-
limpsesto” (Galeria Forum Lima, Perd, 2017), “Religare. Moico Yaker: Una instrospectiva” (Galeria German Kruger
Espantoso del ICPNA, Lima, Perd, 2011), “Having Trouble to Pray” (Yeshiva University Museum, New York, EE.UU.,
2005), Susannah and the Elders (Sicardi Gallery, Houston, Texas, 2002), “Moico Yaker: Un pasado incompleto. Pin-
turas 1986-1994" (MARCO Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, México, 1996). Su obra ha sido expuesta
en diferentes bienales a nivel internacional. Es presidente del jurado del Concurso Nacional de Pintura del BCRP
desde su fundacion en 20009.

VICTOR VICH (Lima, 1970) es magister en Literatura Latinoamericana por Duke University (EE.UU.) y doctor en
Literatura Latinoamericana por Georgetown University (EE.UU.). Es profesor principal de la Pontificia Universidad
Catdlica del Peru y de la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes del Perd. Ha sido profesor invitado en varias uni-
versidades del extranjero como Harvard, Berkeley y Madison en los EE.UU. En el 2009, gand la beca Guggenheim.
Es autor de varios libros, entre los que destacan: Poéticas del duelo: ensayos sobre arte, memoria y violencia poli-
tica (2015), Desculturizar la cultura: la gestion cultural como forma de agencia politica (2014), y Poetas peruanos
del siglo XX. Lecturas criticas (2018). Fue miembro del equipo curatorial del Lugar de la Memoria (LUM).
]

SHARON LERNER (Lima, 1979) es curadora de arte contemporaneo. Entre 2012 y 2019 ocup?d el puesto de curadora
de arte contemporaneo del Museo de Arte de Lima - MALI. En 2010 le fue otorgada la Beca de Curaduria 101 del
Wattis Institute for Contemporary Arts. Desde 2013 forma parte del comité asesor CIFO. En el 2019, fue comisaria
de la seccién peruana de ARCO 2019, edicion en la que Peru fue pais invitado. Es coautora de Fragmented Corpus:
Actions in Lima 1966-2000 (2008), Arte No es Vida: Actions by Artists of the Americas 1960-2000 (2008), y Post-
llusiones: Nuevas Visiones, Arte Critico en Lima 1980-2006 (2007). Asi como catalogos sobre la obra de Armando
Andrade Tudela, Fernando Bedoya, Emilio Rodriguez Larrain, Johanna Hamann y Jorge Eielson.
[ ]

CHRISTIAN BENDAYAN (lquitos, 1973) es artista visual. Ha realizado varias exposiciones y participado en diversas
bienalesy trienales internacionales. Ha publicado varios libros sobre arte amazénico y curado diversas exposiciones
en el Peruy el extranjero. Entre otros reconocimientos, en el 2000 recibié el Primer Premio en el Concurso Nacional
de Arte “Pasaporte para un artista”y en el 2012 obtuvo el Premio Nacional de Cultura en la categoria de Creatividad.
Fue director del Instituto Nacional de Cultura de Loreto (2010). Ha sido socio fundador y director artistico de la Feria
Internacional de Arte Art Lima (2013 - 2016), fundador y director de Bufeo. Amazonia + Arte (2015 — 2018), proyecto
dedicado a la investigacion, promocion y gestion de arte amazénico. En el 2019, su exposicion “Indios antropofa-
gos” representod al Peru en la 58 Bienal de Arte de Venecia.
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2009
David Villalba / Claudia Coca

2010
Ana Teresa Barboza / Claudia Martinez
2011
Harry Chavez / Angel Valdez
2012
Nereida Apaza /Jean Paul Zelada
2013
Paloma Alvarez / Ignacio Noguerol
2014
Kylla Pigueras / Israel Tolentino
2015
Luis Antonio Torres Villar / Enrigue Barreto
2016
Miguel Aguirre / Annie Flores
2017
Marco Pando / Rember Yahuarcani
2018

Alice Wagner / Valeria Ghezzi



DAVID VILLALBA / Arequipa, 1967

Estudio en la Escuela de Bellas Artes Carlos Baca Flor de Arequipa
(1987-1991). Si bien sus primeras pinturas fueron académicas, lle-
gando a un realismo fotografico, con el tiempo su obra adquirid un
tono mMas intimista y conceptual, siempre tratando de reflejar sus
vivencias, conceptos y el entorno que lo rodea.

Cuenta con diversas exposiciones individuales como “El Visitante”
(IDB Staff Association Art Gallery, Washington D.C., 2008), “Encuen-
tros” (El Turko Art, Arequipa, 2007), “Transitos” (Convento de San-
to Domingo, Cusco, 2007), “Entre suenos y pensares” (Galeria Club
Colonial, Trujillo, 2007), “Nostalgias Tensionales” (Convento de Santo
Domingo, Cusco, 2006), entre otras.

Ha participado en numerosas exposiciones colectivas en diversas
ciudades del Peruy del extranjero. Cuenta con numerosas distincio-
nes, entre ellas: el primer puesto del IV Concurso Nacional de Pin-
tura Rapida en Acuarela “Teodoro Nunez Ureta” (Arequipa, 2019), el
segundo premio del 43 Salon Nacional de Acuarela del Instituto Cul-
tural Peruano Norteamericano, 2015), primer puesto en el | Concur-
so Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Perd (Lima,
2009), Mencion Honrosa en el XXXVII Salén Nacional de Acuarela del
Instituto Cultural Peruano Norteamericano (Lima, 2009), entre otras
distinciones.
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David Villalba / Retrato familiar / Mixta sobre lienzo /150 x 200 cm / 2009
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CLAUDIA COCA / Lima, 1970

Estudio en la Escuela Nacional Superior Autonoma de Bellas Artes
de Limay el Bachillerato Complementario en Arte de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos. Su obra provoca una reflexion criti-
ca sobre temas politicos y culturales contemporaneos: colonialidad,
racismo, género y ciudadania.

Ha realizado once muestras individuales, entre ellas: “Todos los es-
pacios estan contemplados en mi reino” (Proyecto Suero, Pamplo-
na, 2019), “No digas que no sé atrapar el viento” (MUNTREF, Centro
de Arte y Naturaleza, Buenos Aires, 2018), “Cuentos Barbaros -Otras
Tempestades-" (Sala Luis Miré Quesada Garland, Lima, 2017), entre
otras.

Ha obtenido numerosas distinciones, destacando la invitacion de
la BienalSur a exponer en el circuito Cordoba, Buenos Aires, Lima,
Potosiy La Paz (Argentina, Peru y Bolivia, 2019), el “Premio Luces” a
mejor exposicion retrospectiva por su muestra “Mestiza” (Museo de
Arte Cotemporaneo - MAC, Lima, 2014), el segundo premio del Con-
curso Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva del Per(
(2009).

Fue miembro fundador del Colectivo Sociedad Civil. Entre 2011 y
2018 fue Directora Académica de la Escuela de Artes Visuales Co-
rriente Alterma, Perd. Es miembro del Consejo Consultivo del Bicen-
tenario del Peru 2021.
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Claudia Coca/ De castas y mala raza No. 21/ Oleo sobre lienzo /145 x 162 cm / 2009
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ANA TERESA BARBOZA / Lima, 1981

Estudio pintura en la Pontificia Universidad Catolica del Peru (Lima,
1999-2004) vy cursos de patronaje en la escuela Mod'Art (Paris, 2007)
y en la escuela Sofia Cenzano (Lima, 2009).

Cuenta con las siguientes exposiciones individuales: “Leer el paisa-
je” (Wu Galeria, Lima, 2016), “Volver a mirar” (Now Contemporary Art,
Miami, 2014), “Tejiendo el instante” (Wu Galeria, Lima, 2013), entre
otras. Ha realizado dos exposiciones bipersonales con el arquitecto
Rafael Freyre: “Ecosistema del Agua”, proyecto ganador del Premio
Nacional Arte e Innovacion (Museo de Arte Contemporaneo - MAC,
Lima, 2019) y “Destejer la imagen” (Sala 770, Lima, 2017).

Ha recibido el primer premio en el Il Concurso Nacional de Pintura
del Banco Central de Reserva del Peru (2010). El primer premio en
el IX Concurso Nacional de Artes Visuales Pasaporte para un Artis-
ta, organizado por la Embajada de Francia en el Peru (2006) y una
mencion honrosa en el |l Concurso de Arte Contemporaneo Joven
de la Municipalidad de Miraflores (2005).
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Ana Teresa Barboza / Sin titulo / Bordado y tela /110 x 140 cm / 2010
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CLAUDIA MARTINEZ / Ayacucho, 1983

Estudio grabado en la Pontificia Universidad Catdlica del Peru. Su
trabajo aborda la memoria sociopolitica y la historia del Peru, y su
relacion con la propaganda, la iconografia y los archivos visuales ofi-
ciales y no oficiales.

Cuenta con las siguientes exposiciones individuales: “I Will Outlive
You” (GRIMM, New York, 2018), “Todos los perros van al cielo” (C.C.
Inca Garcilaso, Lima, 2013), “El otro, el mismo” (Galeria L'lmaginarie
de la Alianza Francesa de Lima, 2012), “El Imperio del Sol” (Galeria
80m2, Lima, 2011) e “Invisible” (Galeria 80m2, Lima, 2007).

Ha realizado proyectos con el artista Arturo Kameya, entre ellos:
‘Land at the End of the Sea” (C.C. Britanico de SJL, Lima, 2014) vy “El
Cielo puede esperar” (Galeria 80m?2, 2008). Ha participado en expo-
siciones colectivas como: “16th Istanbul Biennial: The Seventh Con-
tinent” (Istanbul, 2019), entre otros.

Ha recibido premios como el primer lugar en el XIV Concurso Na-
cional de Artes Visuales Pasaporte para un Artista, organizado por
la Embajada de Francia en el Peru (2011) y el segundo lugar en el se-
gundo Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de Reserva
del Peru (2010).

73

DIALOGOS DESDE LO
CONTEMPORANEO



Claudia Martinez / Después de 186 afios, aln se sigue luchando (diptico) / Mixta sobre acrilico y aluminio /
90 x 126 cm /2010
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HARRY CHAVEZ / Lima, 1978

Ha cursado estudios académicos de humanidadesy arte en la Pon-
tificia Universidad Catodlica del Perd y en la escuela de arte de la
Universidad Dankook, en Seul, Korea del Sur. Su obra explora el uni-
verso mitico, simbadlico y mistico de muchas culturas milenarias del
mundo, con especial atencion en la cosmovision andino-amazonica
del Peru.

Ha recibido el primer premio del Il Concurso Nacional de Pintura
del Banco Central de Reserva del Peru (2011), el segundo premio del
Concurso Nacional de Artistas Jovenes Premio Cerro Verde (2007),
el primer premio en el concurso Milka Expressions (2003), el tercer
premio en el Concurso Nacional de Artes Visuales “Pasaporte para
un Artista”, de la Embajada de Francia en el Peru (2008), entre otras
distinciones.

Ha realizado exposiciones individuales en diversas ciudades del
Peru y participado en importantes exposiciones colectivas en Peru,
Chile, Argentina, Bolivia, Colombia, Estados Unidos, Espana y China.
Su obra ha sido incluida durante los Ultimos doce anos en las Mmas
notables exposiciones de arte amazonico contemporaneo.
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Harry Chavez / Pachamamita / Mosaico de gemas, cuentas y fantasia sobre MDF /150 cm de didmetro/ 2011
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ANGEL VALDEZ / Lima, 1961

Es artista plasticoy curador con estudios en antropologia en la Pon-
tificia Universidad Catolica del Peruy pintura en la Escuela Nacional
Superior Autonoma de Bellas Artes del Peru. Ha recibido algunos
premios a nivel nacional e internacional.

Es miembro fundador del Proyecto A Imagen & Semejanza (AI&S),
el cual obtuvo una Mencion Honrosa en la VIl Bienal Internacional
de Pintura de Cuenca, Ecuador (2018). Valdez fue premiado en el
X Salon de Pintura del Instituto Cultural Peruano Norteamericano
ICPNA (2004). Al poco tiempo presento la exposicion “Trafico de In-
fluencias” en el Instituto Cervantes de Paris, Francia (2006). Partici-
PO en el Pabellon de la Generalitat Valenciana en la Feria ARCO Ma-
drid, Espana (2007) y en la muestra “Lo Impuroy lo Contaminado 2",
curaduria de Gustavo Buntinx, presentada en la Bienal Encuentro
entre dos Mares, Valencia, Espana (2007).

A principios del 2019 el ICPNA y Micromuseo (“Al fondo hay sitio”)
se encargaron de la exposicion retrospectiva “Teodicea. Agonias de
Dios en el arte de Angel Valdez (1983 — 2019)" curada por Gustavo
Buntinx y expuesta en la galeria German Kruger Espantoso.
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Angel Valdez / No hay peor ciego / Acrilico sobre lienzo /136 x 193 cm / 2011
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NEREIDA APAZA / Arequipa, 1979

Estudio en la Escuela Superior PuUblica de Arte Carlos Baca Flor de
Arequipa, la especialidad de Pintura. Realiza sus trabajos en diver-
sas técnicas como acuarela, bordados, libros de artista, escultura,
instalacion, libros de artista, video arte y poesia.

Cuenta con las siguientes exposiciones individuales: “Vivir" (Galeria
del Cultural, Arequipa, 2019), “El tiempo es un mito” (CC. Chavez de
la Rosa, Arequipa, 2018), “El fuego de los ninos” (Museo del Convento
de Santo Domingo—Qoricancha, Cusco, 2018), ente otras.

Ha obtenido premios como el segundo puesto del X Concurso Na-
cional de Artes Visuales Pasaporte para un Artista (2007), el primer
premio del Concurso Nacional de Pintura del BCRP (2012) y el pre-
mio del Concurso Nacional de Cortos Experimentales-DAFO (2019).
Su trabajo forma parte de la coleccion del Museo de Arte San Mar-
cosy de la Casa de la Literatura Peruana.
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Nereida Apaza / Dictado / Bordado sobre lienzo /92 x 126 cm / 2012
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JEAN PAUL ZELADA / Trujillo, 1972

Estudio en la Escuela Superior de Bellas Artes Macedonio de la To-
rre de Trujillo (1989 —1993). Ha recibido el segundo puesto en el En-
cuentro Nacional de Artes Visuales 2017 de Trujillo. Ademas, obtuvo
el segundo premio del IV Concurso Nacional de Pintura del Banco
Central de Reserva del Peru (2012), el Premio Union Latina a la Crea-
cion Joven Artes Plasticas en Peru (2007), entre otras distinciones.

Ha realizado once exposiciones individuales: “Hyperfocus” (Centro
Cultural Peruano Norteamericano de Arequipa, 2018), “Total interfe-
rencia”, “Tracking”, “Ciudad instantanea”, “Vintage tour”, “Relax”, “Au-
toset” (La Galeria, Lima, 2017, 2015, 2013, 2011, 2009, 2007), “Physical
Craffiti” (Maison de 'Amerique Latine, Bruselas, Bélgica, en 20006),
‘Acid House” (Club Colonial de Trujillo, 2005), “Operacion Densa”
(Galeria Impromptu de El Cultural, Trujillo, 2004) y “Sobrecarga” (Ga-

leria Praxis, Lima, 2003).

Desde 1994 expone colectivamente en Peru, Ecuador, México, Co-
lombia, Bolivia, Espana, Bélgica, Marruecos, Argelia, EE.UU., Canada,
Alemania y China. Su obra forma parte de la coleccion permanente
del Museo de Arte de San Marcos. Vive y trabaja en Lima.
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Jean Paul Zelada / Play (Museo de Héroes Navales 1) / Oleo sobre lienzo /145 x 170 cm / 2012
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PALOMA ALVAREZ / LIMA, 1974

Es artista plastica de la Escuela Nacional Superior Autonoma de Be-
llas Artes de Peru, con especialidad en Pintura y Dibujo, y licencia-
da en educacion por la Universidad San Ignacio de Loyola del Peru
(Lima, Peru).

Ha recibido premios y distinciones en diferentes concursos de arte
a nivel nacional, entre ellos: finalista para la residencia Delfina de
Londres organizado por la Fundacion Delfinay el MATE (Lima, 2016),
ganadora del V Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de
Reserva del Peru (Lima, 2013), entre otras distinciones.

Ha realizado las exposiciones individuales: “Bordando Cartografias:
Trayecto para unencuentro” (Sala Vinatea Reynoso, Museo de Arte del
Centro Cultural de la Universidad Mayor de San Marcos, 2019), “Sara
Patria-Sara Matria” (Sala de exposiciones Florentino Jiménez, Crea
Lima, 2014), “Huk tinkuypag hankuna: Trayectos para un encuentro”
(Espacio Arte de la Fundacion Euroidiomas, 2012), entre otras.
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Paloma Alvarez / Mamachay / Bordado con alpaca /120 x 120 cm /2013
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IGNACIO NOGUEROL / Lima, 1992

Estudio en la Escuela de Artes Visuales Corriente Alterna vy llevo ta-
lleres con los maestros Joel Meneses y José Luis Arbulu. Tiene cin-
co exposiciones individuales, todas en Lima: “Transfiguraciones del
Horizonte"” (Sala 770, 2015), “Empireo” (Galeria Gonzalez & Gonza-
lez, 2016), “Evocacion” (Ginsberg Galeria, 2017), “Pinturas” (Sala Juan
Pardo Heeren del ICPNA, 2018) y “Aguas Someras” (Centro Cultu-
ral Peruano Britanico, 2018). También ha participado en numerosas
muestras colectivas en instituciones como el Centro Cultural Ricar-
do Palma (2014), Galeria Impakto (2015), Ginsberg Galeria (2016), en-
tre otras.

Entre otras distinciones, gano el primer premio del XX Concurso
Nacional de Artistas Jovenes Premio Cerro Verde, el segundo pre-
mio del V Concurso Nacional de Pintura del Banco de la Reserva del
Peru, el segundo premio del concurso Face 1de la galeria Revolvery
fue finalista de la XVIl edicion del Concurso Nacional de Artes Visua-
les Pasaporte para un Artista. Su obra forma parte de colecciones
privadas y publicas en Peru, Chile, Brasil, Espana y Portugal.
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Ignacio Noguerol / Parihuana / Monotipia al éleo sobre lienzo /125 x 170 cm / 2013
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KYLLA PIQUERAS / Lima, 1979

Autodidacta por opcion, realizd estudios de diseno y artes plasticas
en Toulouse Lautrec, Corriente Alterna y estudios de humanidades
en la Pontificia Universidad Catdlica del Perd. Es performer y baila-
rina, ha realizado estudios en danza clasica, moderna, contempora-
nea, oriental y folklorica. Lleva 15 anos investigando la riqueza de las
plantas medicinales del Peru y estudiando la simbologia sagrada
de las distintas tradiciones espirituales del mundo. Ha vivido mas de
diez anos en los Andes peruanos investigando técnicas ancestrales
textiles y desarrolld un proyecto de educacion por la creatividad.

Bisnieta del escultor y arquitecto Manuel Piqueras Cotoli (Cordo-
pba 1885 - Lima 1937), una de las figuras mas importantes del movi-
miento neo-peruano, Kylla atesora el legado creativo y propone una
continuidad en esa vision, a través de diversas técnicas y texturas,
en sus mantos.

Ha realizado exposiciones colectivas e individuales en Lima, Sao
Paulo, México, China, EE.UU., Londres, Madrid y Rusia. En el 2014,
gano el primer premio del VI Concurso Nacional de Pintura del Ban-
co Central de Reserva del Peru.
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Kylla Piqueras / lgaro (canto de curacion) / Mixta sobre lienzo y encaje /130 x 170 cm / 2014
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ISRAEL TOLENTINO / Tingo Maria, Hudnuco, 1975

Es Bachiller en Artes Plasticas y Visuales por la Escuela Nacional Su-
perior Autonoma de Bellas Artes del Peru, obteniendo la Medalla
de Plata en la especialidad de Pintura (1995-2000). Ha obtenido el
primer premio del XXVIII Salon Nacional de Grabado ICPNA (2000)
yelll Premio del VI Concurso Nacional de Pintura del Banco Central
de Reserva del Peru 2014.

Entre sus exposiciones individuales destacan “Waagaypata” (Museo
de Arte San Marcos, Lima, 2017), “Desde lo Hondo a Ti Clamo” (Mu-
seo de Arte San Marcos, Lima, 2010), “Caza de Silencio” (Seminario
de Historia Rural Andina, Lima, 2006), “Gallinazo” (Galeria de Artes
Visuales de la Universidad Ricardo Palma, Lima, 2004), entre otras.

Es productor general en el proyecto Pacha Kutig Wanka del artista
argentino Martin Bonadeo (idea y realizacion), Gustavo Buntinx (cu-
raduria e incitacion) y Angelo Colombo O.M.G (logistica) (Perd-Ar-
gentina, 2017-19).

Sus obras se encuentran en colecciones como Luciano Benetton
Collection (Italia), Museu Casa da Xilogravura (Brasil), Museo del
Grabado Peruano ICPNA (Peru), Seminario de Historia Rural Andina
(Perud), Museo de Arte de San Marcos (Perud), Micromuseo Al Fondo
hay Sitio (Peru), Coleccion Macera—Castro (Peru).
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Israel Tolentino / Yvaparé / Xilografia y nogalina /120 x 150 cm / 2014
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LUIS ANTONIO TORRES VILLAR / Huachipa, Lima, 1984

Realizd estudios de Grabado en la Escuela Nacional Superior Au-
tonoma de Bellas Artes del Peru (2014), ha hecho una residencia
artistica en el taller del maestro grabador Hugo Besard en Ambe-
res, Bélgica (2010) y fue seleccionado para participar del Programa
de Artistas PDA/12 de la Universidad Torcuato Di Tella, en Argentina
(2012). Cuenta con cinco muestras individuales y con multiples ex-
posiciones colectivas en el Perd y en el extranjero.

Ha obtenido las siguientes distinciones: mencion de honor en la V
Bienal Internacional de Ex Libris “Contratalla” (Espana, 2010), primer
premio en el VII Concurso Nacional de Pintura del Banco Central
de Reserva del Peru (2015), Medalla de Oro en la XVII Bienal Interna-
cional de Grabado Contemporaneo (Museo de Bellas Artes ROC de
Taiwan, 2016), entre otras.

Ha sido invitado a participar en importantes eventos como “The Mi-
llennial Anniversary of the Tripitaka Koreana” (Busan, Korea, 2011) y
la VI Bienal Internacional de Grabado Contemporaneo Douro (Alijo,
Portugal, 2011).

Maneja el proyecto alternativo “Museo Popular de Grabado Perua-
Nno", una apuesta pedagogica que pretende generar un acerca-
miento del grabado al vecino en la periferia de la ciudad, apostando
por el poder pedagogicoy multiple de la estampay el otro grabado
gue esta inmerso en la vida cotidiana.
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Luis Antonio Torres Villar / De la serie Reconquista Arpa / Impresién manual sobre papel e iluminada con
aplicacion de arcilla /170 x 170 cm / 2015

92

DIALOGOS DESDE LO
CONTEMPORANEO



ENRIQUE BARRETO / Huaraz, 1967

Estudio Pintura en la Escuela Nacional Superior Autonoma de Be-
llas Artes del Perd graduandose con la Primera Mencion Honrosa
(1991-1996). Obtuvo el Bachillerato Complementario en Arte por la
Universidad Mayor de San Marcos (2007) y el Bachillerato en Artes
Plasticas y Visuales del Programa Complementario de la Escuela
Nacional Superior Autonoma de Bellas Artes del Peru.

Ha presentado su obra en las exposiciones individuales “Buscar /
Encontrar” (Centro AENBA, Lima, 2018), “Zonificacion Interior” (Mu-
seo de Arte de San Marcos, Lima, 2015) v “La Mirada en el Reflejo”
(Museo Costumbrista, La Paz, Bolivia, 2013).

Ha obtenido distinciones como: Mencion Honrosa en el 35° Saldn
Nacional de Grabado ICPNA (Lima, 2016), segundo premio del Con-
curso Nacional de Pintura Banco Central de Reserva del Peru (Lima,
2015), segundo premio del XXVII Concurso Nacional de Acuarela
John Constable (Lima, 2015), finalista del 16° Concurso Anual de Es-
cultura IPAE (Lima, 2014), Mencion Honrosa en el XI Salon Nacional
de Pintura ICPNA (Lima, 2007) y primer premio del VI Concurso Na-
cional de Pintura Coca-Cola (Trujillo, 1998). Su obra forma parte de
colecciones en Perd y el extranjero.
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Enrique Barreto / De Memoria Il / Técnica mixta /170 x 128m / 2015
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ANNIE FLORES / Lima, 1974

Es artista plastica licenciada en Historia del Arte y con una Maes-
tria en Artes Visuales por la Universidad de Estrasburgo, Francia. Es
diplomada por la Escuela Superior de Artes Decorativas de Estras-
burgo y la Escuela Nacional Superior Autonoma de Bellas Artes del
Peru.

Su obra se inscribe entre la realidad y la ficcion y hace referencia a
su deseo, durante mas de una década, por viajar hacia una isla grie-
ga y su necesidad de concretar un viaje imaginario hacia ese lugar
utopico. En su obra, Annie se cuestiona acerca de su propio viaje,
desde el viaje imaginario hasta el viaje real y sus influencias sobre
ella y sobre su trabajo.

Ha realizado cinco exposiciones individuales en Suiza, Italia y Perd.
Ha participado en numerosas exposiciones colectivas en diferentes
paises de Ameérica y Europa. Su obra ha sido reconocida con dife-
rentes distinciones, como el primer premio del V Concurso Nacio-
nal de Artes Visuales Pasaporte para un Artista, de la Embajada de
Francia en Limay el segundo premio del VIII Concurso Nacional de
Pintura del Banco Central de Reserva del Peru.
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Annie Flores / Todo se quiebra y parte / Mixta sobre papel /120 x 80 cm /2016
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MIGUEL AGUIRRE / Lima, 1973

Estudio Pintura en la Facultad de Arte y Diseno de la Pontificia Uni-
versidad Catolica del Peru y realizo estudios de doctorado en la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, tras los que
obtuvo el Diploma de Estudios Avanzados (DEA).

En 2018, su proyecto pictoérico titulado “Before/After” fue declarado
Proyecto ganador de Estimulos Econdmicos para la Cultura otorga-
do por el Ministerio de Cultura del Peru. En 2016, obtuvo el Primer
Premio del VIII Concurso Nacional de Pintura del Banco Central de
Reserva del Peru.

Destaca su participacion en el Il Encuentro Nacional de Artes Vi-
suales de Trujillo (2018), la | Bienal del Cusco (2018), la Il Bienal de
Fotografia de Lima (2014), la 3° Bienal de Mercosur en Porto Alegre
(2001) y en la | Bienal Iberoamericana de Lima (1997).

Su obra forma parte del Pérez Art Museum Miami - PAAM, Museo de
Arte de Lima - MALI, Museo de Arte Contemporaneo - MAC (Lima),
MUCEN - Museo Central (Lima), Museo de Arte de San Marcos -
MASM (Lima), Instituto Cultural Peruano Norteamericano - ICPNA
(Lima), Coleccion Hochschild (Lima), entre otros.
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Miguel Aguirre / Bird, mientras recorria el desierto con andar errante en aquel otofio que agonizaba, se
topd con una letrina. Por poco no entré en ella/ Oleo sobre tela/ 162 x 130 cm / 2016
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MARCO PANDO / Lima, 1973

Es bachiller en bellas artes por la Pontificia Universidad Catdlica del
Peru. Entre el 2005 y el 2006 participd de la reconocida residencia
Rijksakademie van Beeldende Kunsten en Amsterdam;y en el 2018
fue seleccionado como artista residente de la Kunstlerhaus Betha-
nien en Berlin. Pando nacioé en Lima, pero crecio en Cajamarca. Este
movimiento migratorio influye en su trabajo el cual gira en torno
a la experiencia de diaspora y los flujos migratorios que definen el
mundo contemporaneo. Vive y trabaja entre Amsterdam vy Berlin.

Entre sus muestras individuales se encuentran: “Huaquero de Mu-
seos” (Museo Central, Lima, 2019), “Conquistador Cultural” (Galleria
80m?2, Lima, 2017), “Back to the Temple of the Sun” (Galleria 80m?2,
Lima, 2016), “Walks of Desire” (Galleria 80m2, Lima, 2011), “The End of
Cinema" (De Verschijning, Tilburg), “Portable Cinema” (Artoteek, La
Haya, 2007).

Ha participado en numerosas exposiciones colectivas tanto en el
Perd como en el extranjero, entre las mas recientes se encuentran:
“Miradas x Espacios” curada por José-Carlos Mariategui y Jorge Vi-
llacorta (Centro Cultural Conde Duque, Madrid, 2019), “Wandering_
Horizons" curada por Eduardo Carrera en el Centro de Arte Contem-
poraneo (Quito, 2018), entre otras.
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Marco Pando / Modelo para armary desarmar una fuente de agua/ Lapices de colores, lapiceros acrilico,
acuarelas, lapices, tinta china, fichas bibliograficas, papel, cartulina, gesso /160 x 170 cm / 2017
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REMBER YAHUARCANI / Comunidad nativa de
La Colonia, rio Yaguasyacu, Loreto, 1986

Pertenece a la nacion Uitoto, del Clan de |a Garza Blanca. Es artista
plastico, escritor, muralista, ilustrador y activista por los derechos y
el respeto de las cosmovisiones amazonicas. Desde el 2018 se des-
empena con el cargo de miembro del Consejo Especial Bicentena-
rio, adscrito a la Presidencia del Consejo de Ministros. Ha realizado
conferencias y conversatorios sobre temas como el arte amazonico,
la realidad y retos de los indigenas en la globalizacion, y los concep-
tos de “arte” en las culturas originarias.

Entre otras distinciones, ha ganado el Concurso Nacional de Lite-
ratura Infantil y Juvenil “Carlota Carvallo de Nunez" con su libro E/
Sueno de Buinaima (considerado en el 2012 como uno los mejores
libros de literatura infantil en el mundo por el Congreso Mundial
IBBY en Londres, Inglaterra); el segundo premio del IX Concurso
Nacional de Pintura del BCRP (Lima, Peru); y el premio de la Segun-
da Bienal Intercontinental de Arte Indigena (Quito, Ecuador).

Sus pinturas se han exhibido individual y colectivamente en gale-
rias de arte y museos de Latinoameérica, Norteameérica, Europa y
Asia. Una de sus Ultimas exposiciones tuvo lugar en la 8va Bienal
Internacional de Arte de Beijing, China.
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Rember Yahuarcani/ Los primeros humanos conquistan a la mujer Arco Iris, la acomodan para que el
cielo no caiga a la tierra / Acrilico y llanchama sobre lienzo /170 x 170 cm / 2017
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ALICE WAGNER / Lima, 1974

Estudio en la escuela de Arte Corriente Alterna. Es bachiller en ar-
tes plasticas a través del programa de bachillerato complementario
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Entre el 2004 vy el
2017 ha realizado diez muestras individuales, entre las mas recientes
se encuentran: “Covers” (Space Gaia, Ginebra, 2014), “Deshielo” (Sala
Luis Mird Quesada Garland, Lima, 2014), “Ejercicios de color” (Galeria
Lucia de la Puente, Lima, 2015) y Bases (Sala 770, Lima, 2017).

Ha participado en numerosas exposiciones colectivas tanto en el
Perd como en el extranjero, entre las cuales destacan “Proxima pa-
rada: artistas peruanos en la coleccion Hochschild” bajo la curadu-
ria de Octavio Zaya (Madrid, 2017), “Atlas #2: jOtros mundos, ahora!”
bajo la curaduria de Emilio Tarazona (Bogota, 2016), "The Record:
Contemporary Art and Vinyl" bajo la curaduria Trevor Schoonmaker
(The Nasher Museum of Art, North Carolina; The Institute of Con-
temporary Art, Boston; Miami Art Museum, entre otros, 2010-2012),
entre otras.

Ha sido finalista del V, VI y X concurso Pasaporte para un artista or-
ganizado por la Embajada de Francia en el Peru y obtuvo el primer
premio en el Concurso Nacional de Pintura del BCRP en el 2018. Su
obra forma parte del Museo de Arte de Lima - MALI y del Nasher
Museum of Art, entre otras importantes colecciones del mundo.
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Alice Wagner / Sin titulo / Arcilla con pigmentos de color /170 x 130 cm /2018
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VALERIA GHEZZI / Lima, 1974

Es artista plastica multidisciplinaria, de formacion independiente.
Comenzo su carrera con estudios de diseno grafico en Lima para
después abordar las artes a traves de distintas disciplinas, entre las
gue destaca la pintura al 6leo y la instalacion. Posee una trayectoria
con una veintena de exposiciones individuales y ha participado en
diversas exposiciones colectivas en Peru, Espana, Estados Unidos e
Italia. Concluyo estudios en Inglaterra, formando parte del colectivo
residente que se formo desde 1992 bajo la tutela de Rose Shakino-
vsky y Claire Gavronsky, en Florencia, Italia y Sudafrica. Es cofunda-
dora de Socorro Espacio Polivalente en Lima, Peru.

A través de la apropiacion de codigos e imagenes establecidos,
GChezzi enfoca su produccion artistica en la deconstrucciéon/
decolonizacion de patrones pictoricos para concluirsuobraen forma
de tejidos o tapices aparentes que, a traveés de capas de significado,
elaboran narrativas que subvierten la imagen y hacen referencia
a la solemnidad de lo instituido, el ornamento y la decoracion.
Chezzi juega introduciendo tanto texto, como bordado, collage y
ensamblaje. Su produccion artistica es el resultado de la conjuncion
de estados biofisicos internos y el lenguaje, a través del impulso
mecanico, traduce ritmos estructurales de fuerte significado visual
y animo simbolico.
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Valeria Ghezzi / El rebalse de las entrafias del Perd originario - La otra posibilidad / Técnica mixta sobre
lienzo, dleo, pintura de loza deportiva y collage de fibra de Yanchama /160 x 140 cm /2018
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